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Galérie optikou strategickych materidlov

Alexandra Homolova
Slovenska narodné galéria, Bratislava

Art galleries viewed by strategic
materials

The contribution briefly summarizes the projection
of the officially declared support to cultural
heritage protection in conceptual and strategic
materials adopted by the government of the
Slovak Republic in the past ten years. Particular
attention is given to the issues formulated in the
Developmental Strategy of Slovak Museums and
Art Galleries by the year 2011 that should have
assisted, as a principal instrument, the solution
of acute problems in the mentioned memory
institutions and set the developmental model of
their functioning in the medium term horizon.

Transformécia spoloCenskych  podmienok
v roku 1989 sa prirodzene premietla i do pros-
-tredia fondovych inétitdcii. SpoloCenské zme-
ny priniesli do fungovania a odbornej préace
v galériach zasadné pozitiva — k nespornym
benefitom patri otvorenost prostredia smerom
k medzinarodnej spolupraci, prehibenie pro-
cionalnej, jednoduchsi pristup k informaciam
a skusenostiam kolegov z bliz8ich aj vzdiale-
nejsich krajin, moznost zbierania skisenosti
a odbornej konfrontacie v tom najlepSom zmys-
le slova. Na druhej strane sa vsak, zial, zme-
nil realny spolocensky StatGt tychto institUcit.
V praxi st vnimané skor ako luxusna nadstavba
s vysokymi finanénymi narokmi a minimalnym
spolocenskym efektom, a to i napriek tomu, ze
nas stat kontinuélne deklaruje ochranu kultdr-
neho dedi¢stva ako verejny zaujem.

Oficialne prezentovand podpora ochrany
kultirneho dedi¢stva sa v uplynulych plus/mi-
nus desiatich rokoch prejavila okrem iného pri-
jatim viacerych koncepénych materiélov.

28. februara 2001 schvalila Narodna rada
Slovenskej republiky Deklaraciu o ochrane
kultireho dedi¢stva. Dokument artikuluje vy-
chodiska, najmé principy zakotvené v medzi-
narodnych zmluvéch, dohovoroch a odportca-
niach medzinarodnych organizacii na ochranu
kultdrneho dedi€stva (dokumenty UNESCO
a Rady Europy) a deklaruje, Ze pre nas stat je
ochrana kultirneho dedi¢stva verejnym zauj-
mom. Vymedzuje pojem kultdrneho dedicstva,
rovnocennost jeho jednotlivych druhov a Casti.

Zaroven zavazuje viadu Slovenskej republiky do
jedného roka od prijatia tejto deklaracie predlozit
Narodnej rade névrh legislativnych, organizac-
nych a realizatnych opatreni na identifikaciu,
evidenciu, zachranu, vyuzivanie a prezentaciu
kultirneho dedi¢stva. Deklarécia v ¢lanku 4 ho-
vori o tom, ze ,podmienky a spésob zachrany,
obnovy, vyuzivania a prezentacie kultirneho
dedicstva, pésobnost a zodpovednost prislus-
nych organov upravujl prislusné zakony na
ochranu jednotlivych druhov a stcéasti kultirme-
ho dedi¢stva“. Zabezpecenie prenosu ochrany
kultdrnych hodnét z roviny deklarativnej do rovi-
ny pravnej mali v oblasti galerijnej prace garan-
tovat nasledné novelizacie zakona &. 115/1998
Z. z. 0 muzeach a galériach a o ochrane pred-
metov muzejnej hodnoty a galeriinej hodnoty
v zneni neskorsich predpisov (2001, 2008). Pri
priprave znenia uvedenych noviel zazneli pri-
pomienky k samotnej filozofii, Struktire a kva-
lite platného zékona, nebolo v§ak mozné mo-
difikovat jeho podobu nad ramec noveliza-
cie. Tvorcovia sa preto usilovali — s vaésim Ci
mensim Uspechom — zmenit a doplnit zédkon
v najpodstatnejSich a praktickymi skisenosta-
mi verifikovanych oblastiach.

Dalgim z radu strategickych, koncepénych
materidlov spracovanych Ministerstvom kultury
Slovenskej republiky (MK SR), ktory o. i. reflek-
toval zasadné problemy fungovania naSej ga-
lerijnej siete, bola Koncepcia rozvoja vytvarnej
kultdry na Slovensku (Navrh opatreni na rieSenie
najvyznamnejsich problémov sucasného vytvar-
ného umenia). MK SR ju spracovalo v méji 2001
ako rozsiahly materiél na zaklade $pecifikova-
nia stboru okruhov problémov, artikulovanych
pracovnou poradnou skupinou ministra kultdry
pre vytvarné umenie. Hovori o nedostatkoch
v Strukture Specializovanych institicii, dihoro¢-
nom finanénom poddimenzovani jestvujicich
Statnych galerijnych institUcii, havarijnom stave
premostenia SNG a jeho désledkoch, legislati-
ve nezohladriujlcej dostatotne zmenené spo-
locenske, politické a ekonomické podmienky,
koncepcii reprezentacie slovenského vytvar-
ného umenia v zahrani¢i a systéme jej tatnej
podpory, grantoch a alternativnych finanénych

zdrojoch na podporu vytvarného umenia.
Okrem samotného pomenovania najdélezitej-
Sich problémovych okruhov — ako ich pocitovali
a formulovali vyznamni predstavitelia nasho vy-
tvarného zivota — sucastou materialu bol navrh
opatreni, konkrétnych rieSeni nevyhovujuceho
stavu v jednotlivych oblastiach (koncepéné, in-
Stitucionélne, legislativne).

V roku 2006 bol viadou Slovenskej repub-
liky schvaleny material Stratégia rozvoja muzef
a galérii v Slovenskej republike do roku 2011
ako zésadny néstroj podpory riesenia velmi
akutnych problémov uvedenych pamétovych
institucii a nastavenia rozvojového modelu ich
fungovania. Na zéklade analyzy aktuélneho
stavu Stratégia formulovala kli¢ové ciele a sta-
novila konkrétne ciele a nastroje na ich plnenie.
Materidl nastavil priority napredovania sustavy
mUzef a galérii v SR v strednodobom ¢asovom
horizonte a nasmeroval disponibilné finanéné
prostriedky a ludské kapacity na napifianie
hlavnych strategickych cielov, ktoré boli svojim
charakterom ambicidzne a pokryvali velmi Siro-
ky zaber oblasti spojenych so zabezpetovanim
zakladnych odbornych Cinnosti v muzeach
a galériach.

Stratégia rozvoja muzefi a galérii v Slovenskej
republike do roku 2011 bola vobec prvym ma-
teridlom, ktory vidda SR v uvedenom obdobi
schvalila aj s priamymi poziadavkami na $tatny
rozpoCet. Pomerne Siroky diapazdn stanove-
nych priorit (s vynimkou akvizicif zahfiali vSet-
ky podstatné odborné ¢innosti muzei a galérii)
predstavoval najvyznamnejsi rizikovy faktor pri
realizacii strategickych zamerov, napriek tomu
vyhodnotenie ich plnenia' vyznieva pomerne
pozitivne a vo viacerych oblastiach konstatuje
vyznamny posun, i ked je potrebné zdoraznit,
Ze Uspechy boli zretelné najma pri jednorazo-
vych, resp. kratkododobych aktivitach s mensi-
mi finanénymi narokmi.

Niekolko poznamok ku — z hladiska same;
podstaty existencie galerijnych zbierkotvornych
institucif — klu¢ovej problematike:

Stav odbornej spravy a ochrany hnutelné-
ho kultdrneho dedi¢stva v mizeach a galériach
bol v ¢ase formulovania Stratégie vyhodnoteny
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ako alarmujlci, jeho zlepSenie rieSenim naj-
akutnejsich problémov bolo preto stanovené
ako prvy z prioritnych strategickych zamerov.
Viaceré Ciastkové problémy galéri v tejto oblas-
ti boli rieSené finanénou podporou prostrednic-
tvom grantového systému Ministerstva kultiry
SR (MK SR)?; Slovenska nérodna galéria rea-
lizovala najma drobné doplnenia bezpeénost-
nych zariadeni z bezného rozpoCtu institicie
a vdaka mimoriadnemu prispevku MK SR® bol
v rokoch 2008 — 2009 realizovany i rozsiahlejs
projekt skvalitnenia zabezpe€ovacich systémov
na zlepSenie ochrany zbierok v depozitaroch,
expoziénych a vystavnych priestoroch (zvy-
Senie Standardov ochrany a zabezpecenia na
pracoviskach SNG v Strazkach, Zvolene, Ru-
Zzomberku a Bratislave).

V suvislosti so zabezpecenim optimélnych
bezpecnostnych, priestorovych a klimatickych
podmienok trvalého uloZenia zbierkovych pred-
metov v depozitaroch Stratégia tiez artikulovala
nevyhnutnost zlepSenia systému ochrany zbie-
rok, priestorov a objektov mlzef a galérif proti
vlamaniam, kradeziam a poziarom, ako aj stavu
uloZenia zbierkovych predmetov zvySenim cel-
kovej vymery depozitérov a zvySenim podielu
depozitarov s regulovatelnymi klimatickymi za-
riadeniami.* V tejto oblasti, zial, v nami sledova-
nej stvislosti evidujeme malo badatelny pokrok;
hoci kapacita a kvalita depozitarnych priestorov
je v jednotlivych galériach réznorodé, vacsina
institucii sa v obdobi implementéacie Stratégie
neposunula vyznamne dopredu a ako zésadny
problém nadalej avizuje nedostatoénu priesto-
rovU kapacitu a nevyhovujlce technické vyba-
venie depozitarov.®

Galérie mozu svoje zbierkové predmety do-
¢asne premiestnit z depozitéra, kde su trvalo
uloZené, na Ucely vedeckého skimania, od-
borného oSetrenia, prezentacie (najmé formou
expozicie a vystavy) a kultiro-vzdelévacich
aktivit. Legislativne normy zavazuju vytvorit pri
tychto aktivitach pre zbierkové predmety ,op-
timalne klimatické, svetelné a bezpecnostné
podmienky“, Co i samotné institlcie chapu ako
svoju elementarnu povinnost. Aktuélne financ-
né a prevadzkové moznosti v8ak aj v tejto
oblasti predstavuju vyznamny limitujuci faktor.
Specidinou problematikou je profesionaina
preprava a poistenie zbierkovych predmetov
podas transportov. Co sa tyka samotného vy-
stavovania, je faktom, ze nie vSetky expozicné
a vystavné priestory galérif v Slovenskej republi-
ke splfajti podmienky na vystavovanie vzacnych

exponatov: podla podkladov z institucif viaceré
expozicie nie sU vybavené klimatizaciou ani mo-
bilnymi klimatizacnymi jednotkami, nemaju do-
statocné technické vybavenie (rolety na rozptyl
svetla, félie zadrziavajuce UV Ziarenie, profesio-
nalne —dielam neublizujuce — osvetlenie apod.),
chyba profesionalny vystavnicky mobiliar (napr.
prachuvzdorné, resp. klimatizované vitriny), na
vystavach v naSich galériach — s vynimkou vel-
kych vystavnych projektov s mimoriadnymi vy-
poziCkami — Zial, stale eSte nie je Standardom
technicka ochrana jednotlivych exponétov (ka-
merovy systém, systém predmetovej ochrany).
Stratégia dalej v sUvislosti s ochranou zbier-
kovych predmetov artikulovala potrebu zlepsit
podmienky na odborné restaurovanie, konzer-
vovanie a preparovanie zbierkovych predme-
tov v muzeach a galériach zriadovanych Stat-
nou sprévou i verejnou samospravou tak, aby
bolo mozné postupne skvalitnit podmienky na
zéachranu vyznamnej Casti hnutelného kultdr-
neho dedi¢stva SR, uchovavanej v muzeéch
a galériach, ktora je v si¢asnosti ohrozena ne-
navratnym po$kodenim. Skuto¢nostou vsak je,
Ze podla kvalifikovanych odhadov v st¢asnosti
priblizne tretina zbierkovych predmetov muzei
a galérii potrebuje konzervéatorsky alebo restau-
ratorsky zasah. Galérie opakovane upozoriujd
na nedostatok finan¢nych zdrojov na restauro-
vanie umeleckych diel. | ked v ramci grantové-
ho systému MK SR ziskali niektoré galérie pris-
pevok na realizaciu reStaurovania Casti svojho
zbierkového fondu, hovorime iba o Ciastkovych
rieSeniach, navySe grantovy systém by mal
v tejto oblasti predstavovat doplnkovy mecha-
nizmus. Podstatnym momentom je totiz nasta-
venie priorit zriadovatelov galérii a tiez galérif
samotnych, a to nielen v kontexte ich ostatnych
finanéne nepokrytych aktivit, ale aj v kontex-
te vecného vyhodnotenia potrieb a moznosti
v oblasti reStaurovania zbierkovych fondov.

V' su€asnosti Ministerstvo kultdry aj na za-
klade vyhodnotenia pinenia cielov Stratégie pri-
pravuje koncepcné nastavenie sustavy muzef
a galérii SR na dalsie obdobie (2013 — 2018).
Aktudlne je material v Stadiu pripomienkova-
nia zakladnych okruhov a téz. Spracovavate!
deklaruje, ze v fiom zohladni a zapracuije tie
oblasti, ktoré boli pri plneni predchadzajicej
Stratégie vyhodnotené ako najslabsie, a ktoré
sU z hladiska strednodobého rozvoja sUstavy
muzei a galérii nevyhnutné, pricom sa zameria
na vybrané oblasti vykonu zakladnych odbor-
nych ¢innosti. MK SR uz pri vyhodnocovani ma-

terialu z roku 2006 konstatovalo, ze vynalozeny
objem finanénych prostriedkov pouzitych na
plnenie Stratégie sice problémy v Standardnom
zabezpeCovani vykonu zakladnych odbornych
¢innosti nevyriesil, ale aspon spomalil proces
ich Utimu. Z tohto dévodu povazuje potrebné
aj dalej pokracovat v strategickom nastavovani
ludskych, finanénych a materialnych zdrojov,
odbornych procesov a technoldgii tak, aby sa
podarilo zmiernit az zvréatit su¢asné negativne
tendencie v oblasti vykonu zakladnych odbor-
nych ¢innosti v mlzeach a galériach a postup-
ne tieto procesy dostat do rozvojovej fazy.

Predpokladame preto, Zze — popri novofor-
mulovanych — budeme sa v horizonte stredno-
dobého vyhladu nadalej intenzivne zaoberat
strategickymi prioritami, ktorych ciefom bude
prehlbovat odborny charakter naSej pra-
ce a Standardizovat podmienky na odbornd
ochranu, vedecké spracovanie a atraktivnu
prezentaciu zbierkovych predmetov uchovava-
nych v galériach.

POZNAMKY

' Pozri Komplexna sprava o stave realizacie Stratégie
rozvoja muzel a galérii v Slovenskej republike do roku
2071. Dostupné na www.culture.gov.sk .

2 Boli podporené zémery modernizécif stalych expo-
zicii (najmé& v oblasti modernizécie, resp. rekonstrukcie
zastaranych osvetlovacich systémov v expoziciach),
dobudovavania a technologického vybavenia restau-
ratorskych pracovisk a samotného re$taurovania zbier-
kovych fondov a tiez projekty zvySovania bezpe¢nost-
ného Standardu ochrany galerijnych budov a zbierok
(kamerové a monitorovacie systémy, vybavenie de-
pozitérov, mobilné klimatizatné jednotky a zvhéovace,
depozitarny mobiliar).

3 Projekt podporeny v kontexte ciela 1.1 Stratégie
rozvoja muzel a galérii v Slovenskej republike do roku
2011.

4V galériach je osobitne potrebné ukladat zbierko-
vé predmety oddelene, podla materidlovych skupin,
kedze jednotlivé materidlové skupiny vyZzaduju roz-
dielnu vihkost, teplotu a vykazuji nerovnaku citlivost
na priame svetlo, prach ¢i zmeny klimatickych pod-
mienok. Uplatfiovanie tychto zasad znamené potrebu
existencie niekolkych samostatnych depozitérov s roz-
dielnou, regulovatelnou mikroklimou, ktorej parametre
sa nastavuju podla povahy uloZzeného materialu; toto
samozrejme zvySuje naroky na priestorové a technické
vybavenie galérie, ako aj na stabiliz&ciu klimatickych
podmienok pomocou pristrojového vybavenia v jed-
notlivych depozitaroch.

5 Viaceré galérie, napr. Galéria J. Koniarka v Trnave,
Galéria P M. Bohuna v Liptovskom Mikulési, Kysucka
galéria v OSCadnici, Stredoslovenska galeria v Banskej
Bystrici, SariSska galéria v Presove, TurCianska galéria
v Martine ¢i MUzeum modemého umenia A. Warho-
la v Medzilaborciach stéle stoja pred nevyrieSenym
problémom nedostatocnej priestorovej kapacity, ne-
schopnosti udrzat v depozitaroch stabilné technicko-
-klimatické podmienky ¢&i vybavit ich profesionalnym
mobilidrom. Priestorové poddimenzovanost a nedosta-
toéné technicka vybavenost depozitarnych priestorov
a z nich vyplyvajice problémy v stvislosti s uloZzenim,
ochranou a manipulaciou so zbierkovym fondom pred-
stavuju dihodoby problém aj pre Slovensku narodnu
galériu, kde vyznamny kvalitativny posun prinesie az
komplexna rekonstrukcia jej bratislavského arealu.
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Stratégia rozvoja miizei a galérii
v Slovenskej republike do roku 2011
— vystupy z jej komplexného vyhodnotenia

Jan Kamensky

Ministerstvo kultdry Slovenskej republiky, Bratislava

The Developmental Strategy of Museums
and Art Galleries in the Slovak Republic
by the year 2011 - outputs from its
comprehensive evaluation

In December 2006 the government of the
Slovak Republic adopted a material entitled

The Developmental Strategy of Museums and
Art Galleries in the Slovak Republic by the year
2011. As a priority, the aim of this material was
to channel human and material resources,
professional processes and technologies so that
they effectively meet the defined strategic goals
and secure further development of museums
and art galleries in the SR. The contribution
gives information about the evaluation of how
the strategic goals have been met and how the
accomplished strategy has been financed.

V decembri roku 2006 viada Slovenskej re-
publiky schvalila material Stratégia rozvoja
muzei a galérii v Slovenskej republike do roku
2011 (dalej len ,stratégia“). Ciefom tohto kon-
cepéného materialu bolo prioritne nasmerovat
ludské a materidlne zdroje, odborné procesy
a technologie na efektivne plnenie stanove-
nych prioritnych strategickych cielov v tazis-
kovych oblastiach pre zabezpecenie dalsieho
rozvoja muzei a galérif v Slovenskej republike.
Plnenie stratégie bolo nastavené na péatrocné
obdobie rokov 2007 az 2011 a treba povedat,
7e ako prvy strategicky material svojho druhu
pripraveny na strednodobé obdobie ambicioz-
ne nastavil priority napredovania sustavy muzef
a galérif v Slovenskej republike. Stratégia bola
uznesenim viady Slovenskej republiky ¢. 1078
z 20. decembra 2006 (dalej len ,uznesenie®)
zavazna pre Ustredné organy Statnej spravy,
ktoré maju vo svojej zriadovatelskej pdsobnosti
muzeum alebo galériu a odporicacia pre or-
gany Uzemnej samospravy, ktoré maju vo svo-
jej zriadovatelskej pdsobnosti mizeum alebo
galériu. Nosnym prvkom celej stratégie bolo jej
nastavenie do 4 hlavnych strategickych cielov,
ktorymi boli:

1. zlepSenie stavu odbornej spravy a ochra-

ny hnutelného kultdrneho dedicstva,

2. implementacia novych informaénych
technolégii do zakladnych €innosti muzei
a galérii,

3. rozvoj ludskych zdrojov,

4. revitalizacia prezentaénych Cinnosti s d6-
razom na vychovno-vzdelavaciu ¢innost.
Nastavenie strategickych cielov predovset-

kym reflektovalo aktuélny stav v mizeéch a ga-

lériach Slovenskej republiky. Na napltianie hlav-
nych oblasti bolo zadefinovanych 44 konkrét-
nych néstrojov, nasmerovanych aj na disponi-
bilné finan¢né prostriedky a ludské kapacity. Zo
samotného vyhodnotenia pinenia stratégie je
evidentné, Ze tieto oblasti boli svojim charak-
terom cielavedomé a pokryvali pomerne Siroky
zéber vykonu zéakladnych odbornych ¢innosti

v mUlzeach a galériach. Snahou Ministerstva

kultdry Slovenskej republiky (dalej len ,minis-

terstvo kultury*) bolo pri ukonéeni stratégie zo-
sumarizovat a vyhodnotit dosiahnuté vysledky

Z jej plnenia, a to ¢o najpodrobnejSie a s do-

stato€nou vypovednou hodnotou. Podklady,

o ktoré sa ministerstvo kultdry opieralo mu na

zaklade jeho vyZiadania predlozili mizea a ga-

léria v zriadovatelskej posobnosti ministerstva
kultary, dalej Ustredné orgény Statnej spravy,
vy$Sie Uzemneé celky a hlavné mesto Sloven-
skej republiky Bratislava, ktoré maju vo svojej
zriadovatelskej pbosobnosti mizea a galérie.

V tomto smere i$lo o tU najreprezentativnejsiu

a aj pomerne pocetnl vzorku muzel a galéri

v Slovenskej republike. Je potrebné pozname-

nat, Ze aj napriek poziadavke ministerstva kul-

tury chybali v podkladovych materialoch vecné
komentare od samotnych zriadovatelov (az na
niekolko vynimiek) k plneniu, resp. neplneniu
jednotlivych strategickych cielov ¢&i pripadné
zhodnotenie efektivity nastavenia a aplikécie
jednotlivych strategickych cielov a stratégie ako
takej. Tieto informacie by urcite prispeli k ozrej-
meniu ddévodov tykajucich sa nedostatocnej
realizacie projektov prispievajlcich k zlepSeniu
podmienok vykonu zakladnych odbornych ¢in-

nosti v mlzeéach a galériach, priniesli poznatky
o problémoch, ktoré si v nich dennodenne
aktualne, pripadne aj informovali o planoch
zriadovatelov tykajdcich sa jednotlivych mizej-
nych a galerijnych institdcif v blizkej buddcnos-
ti. Vzhladom na rozsiahlost celého materiélu,
davame do pozornosti vSetkym zaujemcom
jeho kompletné znenie, ktoré je uverejnené
na webovom sidle ministerstva kultiry v Casti
dokumenty." Materi&l obsahuje podrobné vy-
hodnotenie plnenia strategickych cielov podla
typu zriadovatela, ako aj financovanie stratégie
podla strategickych cielov.

Plnenie stratégie - vyhodnotenie
pinenia strategickych cielov
Aké boli teda zékladné vystupy z ukoncenej
stratégie? V celkovom hodnoteni — za vSetky
ciele vratane ich nastrojov — bola stratégia po-
dla stanoveného hodnotenia vyhodnotena ako
splnend, resp. Ciastocne splnend na 63,1 %,
nedostato¢né splnenie alebo nesplinenie
predstavovalo 36,9 %. Spdsob vyhodnocova-
nia jednotlivych strategickych cielov bol usku-
to€neny na zaklade tejto stanovenej hodnotia-
cej stupnice:

1. plnenie ciefa na 70 — 100 % — ciel bol vy-
hodnoteny ako splneny,

2. plnenie cielana 50 - 70 % — ciel bol vyhod-
noteny ako spineny ¢iastocne,

3. plnenie cielana 0 - 50 % — ciel bol vyhodno-
teny ako nesplneny, resp. splneny nedosta-
tocne.

Pre lepSiu prehladnost, rozliSenie a kvoli vy-
uzitelnosti ziskanych informécii sme pri samot-
nom vyhodnocovani jednotlivych strategickych
cielov ich plnenie vyhodnocovali podla typu
zriadovatefa. V tomto hodnoteni ministerstvo
kultary splnilo, resp. Ciastone splnilo straté-
giu na 80 %, Ustredné organy Statnej spravy
(okrem ministerstva kultary) na 62,2 %, vyssie
Uzemné celky na 59,4 % a Hlavné mesto SR
Bratislava na 66,7 %.
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Co tieto &fsla predstavujdl v konkrétnosti
a pri pohlade na jednotlivé strategické ciele? Pri
strategickom cieli 1 ZlepSenie stavu odbor-
nej spravy a ochrany hnutelného kultdrneho
dediCstva je mozné konstatovat, ze zékladné
Ulohy boli hodnotenymi mizeami a galériam
Slovenskej republiky spinené na 35,8 %, pri-
¢om Ciastocné splnenie bolo realizované na
26,5 % (spolu 62,3 %). K vyraznejSiemu po-
sunu doslo len v zlepSeni systému ochrany
a zabezpelenia zbierok, priestorov a objektov
muzei a galérii ¢i zlepSeni podmienok ochrany
zbierok v depozitaroch, expozi¢nych a vystav-
nych priestoroch, v ktorych plnenie dosahovalo
takmer 65 % celkového plnenia. Velké rezervy
zostali nadalej v oblasti zlepSenia stavu uloze-
nia zbierkovych predmetov zvySenim celkovej
vymery depozitarov a zvySenim podielu depo-
zitérov s regulovatelnymi klimatickymi zariade-
niami a tiez v zlepSeni podmienok na odborné
reStaurovanie, konzervovanie a preparovanie
zbierkovych predmetov v mizeach a galériach
v Slovenske] republike. K celkovému naplfianiu
strategického ciefa 1 vo vSetkych jeho podcie-
loch u organizéacif v zriadovatelskej pdsobnosti
(izemnej samospravy vyraznou mierou prispelo
nastavenie dotaéného systému ministerstva
kultdry a podpora ich jednotlivych projektov.
Velké nedostatky je nutné konstatovat predo-
vSetkym v oblasti odborného oSetrenia zbier-
kovych predmetov, ktoré sa vykonéva nadale;
v malom rozsahu a u organizacii v zriadovatel-
skej pdsobnosti orgdnov Uzemnej samospravy
viac-menej vyluéne s podporou dotacného sys-
tému ministerstva kultdry. Negativnym aspek-
tom je aj pretrvavajuca absencia Ustredného
konzervatorského, reStauratorského a preparé-
torského pracoviska v Slovenskom nérodnom
muzeu, ktorl sa v sledovanom obdobi nepo-
darilo ministerstvu kultury doriesit. Rovnako
sa v danom obdobi nepodarilo podlfa zdmerov
realizovat rekonstrukciu a modernizaciu areélu
Slovenskej narodnej galérie v Bratislave. Tato
skutocnost nadalej v zasadnej miere limitova-
la aj zvySenie kvality zabezpecenia odborne;
spravy a ochrany zbierkového fondu Sloven-
skej nérodnej galérie.

Pri strategickom cieli 2 Implementacia no-
vych informacnych technolégii do zakladnych
¢innosti mizei a galérif je mozné konstatovat,
ze bol splneny len na 21,6 %, Ciasto¢né pl-
nenie predstavovalo 18,9 % (spolu 40,5 %)
a nedostatoéné plnenie az ziadne pinenie
predstavovalo 59,5 % z celkovej UspeSnosti

plnenia ciela 2. PriCinou tohto nizkeho hodno-
tenia je predovsetkym velmi zIé (takmer Ziadne)
plnenie ciela v oblasti dobudovania technic-
kych a personélnych kapacit v muzeach a ga-
lériach vo vztahu k efektivnejSej implementacii
informacnych a komunikacnych technologif
do zéakladnych odbornych cinnosti. Naopak
velmi pozitivne je mozné hodnotit skvalitnenie
systému ziskavania, uchovévania poznatkov
o hnutefnom kultirnom dedi¢stve a spracovéa-
vania tychto poznatkov do podoby digitdineho
obsahu, zlep$enie systému ochrany poznatkov
0 zbierkovych predmetoch a skvalitnenie spra-
clvania ziskanych poznatkov, ako aj operativ-
nost ich vyuZivania prostrednictvom umiest-
novania a spristuprovania digitalneho obsahu
pamatovymi a fondovymi institliciami cez inter-
net. Realizatormi tejto Casti strategického ciela
boli Slovenské narodné mizeum a Slovenska
narodné galéria, ktoré v stlade s néstrojmi za-
definovanymi na pinenie ciela 2 a Glohami tych-
to institUcii ustanovenymi v zakone ¢. 206/2009
Z.z. 0 mUzeach a o galériach a o ochrane pred-
metov kultdrnej hodnoty a o zmene zékona Slo-
venskej narodnej rady €. 372/1990 Zb. o pries-
tupkoch v zneni neskorsich predpisov, prioritne
zamerali svoju €innost na oblast informatiza-
cie, na zavadzanie informacnych technoldgif
v rdmci sUstavy mulzei a galérii a na riesenie
problematiky digitalizacie Udajov o zbierkovych
predmetoch — spracovanie a spristupriovanie.
V sledovanom obdobf sa pokracovalo v budo-
vani Centrélnej evidencie muzejnych zbierok
(CEMUZ) a Centralnej evidencie diel vytvarného
umenia (CEDVU). S ohladom na charakter pro-
jektov elektronickej centrélnej evidencie zbier-
kovych predmetov muzei a galérii zapisanych
v Registri muzef a galérif Slovenskej republiky,
budovanie databaz nie je eSte ukoncené.

Pri strategickom cieli 3 Rozvoj ludskych
zdrojov je mozné konStatovat, ze zakladné
Ulohy stanovené v tomto strategickom cieli boli
hodnotenymi mizeami a galériami Slovenskej
republiky splnené na 40,5 %, pricom Ciasto¢-
né spinenie bolo realizované na trovni 51,4 %
(spolu 91,9 %). Podstatna Cast aktivit v oblasti
vzdelavania bola zamerana na problematiku
prace s verejnostou a rozvoja muzejnej ¢i ga-
lerijnej pedagogiky. Pozitivne treba hodnotit
priebezné Skolenia pre odbornych zamest-
nancov muzei a galérii, ktoré boli zamerané
na vyuzivanie softvérov pre elektronickl evi-
denciu a spracovanie zbierkovych predmetov,
ktoré organizovali Slovenskée narodné muizeum

a Slovenska narodné galéria (projekty CEMUZ
a CEDVU). Slovenské narodné mizeum taktiez
realizovalo pre muzea rozsiahle Specializované
odborné kurzy a skolenia. Tieto vzdelavacie
projekty boli vyznamnym zdrojom dalsieho
odborného a systematického vzdelavania za-
mestnancov muzei a boli jednotlivymi organi-
zaciami vyuzivaneé, navStevované a stretli sa
s pozitivnym ohlasom. Tykali sa predovsetkym
vykonu zakladnych odbornych &innosti v mu-
zeach, riadenia institlcii a otdzok spojenych
s chodom muzejnych institdcii. Pozitivnym vy-
stupom z plnenia stratégie bolo aj zvySovanie
odbornej kvalifikacie odbornych zamestnancov
registrovanych muzel a galéril, zabezpe€ova-
nie dalSieho vzdelavania odbornych zamest-
nancov muzei a galérii v oblasti ich odborného
zamerania a podpora mobility expertov pamé-
tovych a fondovych institdcii — medzinarodn4,
medzirezortna, medziinstitucionélna, medzi-
sektorovd, medziregiondlna a medziobecna
vymena a spolupraca ¢i vymena skusenosti
a poznatkov a podpora Ucasti institucii v me-
dzinérodnych zdruzeniach, asociaciach a sie-
tach. Vzhladom na vykézané pocCetné aktivity
realizované v ramci mobility expertov sa nedé
presne urcit, ¢i doslo k ich narastu alebo kva-
litativnemu posunu v porovnani s obdobim
pred rokom 2007. Mozno v8ak jednoznacne
konstatovat, ze nadalej ostavaju velké rezervy
v oblasti rozvoja odbornej spoluprace, napr.
s vedecko-vyskumnymi intitGciami, univerzita-
mi v Slovenskej republike, v zahrani¢i a podob-
ne na rieSeni kratkodobych alebo dlhodobych
vedecko-vyskumnych uloh.

Pri strategickom cieli 4 Revitalizacia pre-
zentacénych ¢innosti s dérazom na vychovno-
-osvetovu ¢innost bolo podla celkového hod-
notenia vyhodnotené splnenie len na 36,8 %
a Ciastocné plnenie tu predstavovalo 24,1 %
(spolu 60,9 %). Podla ciefa 4 mali byt v obdobi
rokov 2007 — 2011 nastavené finan¢né, perso-
nélne zdroje a aktivity muzel a galérii a ich zria-
dovatelov na realizaciu aktivit v tychto piatich
zakladnych oblastiach:

e modernizacia existujlcich expozicii a vy-
tvaranie novych,

e vSestranny rozvoj vychovno-vzdelavace;
funkcie mlzef a galéri,

e postupna implementacia rozvinutejSich
foriem marketingovej komunikacie — Clenské
Kluby priatefov muzea, spolo¢enské udalosti
a komunitné aktivity na podporu muizejnych
aktivit; ziskavanie a praca s dobrovolnikmi;
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prevadzkovanie muzejnych obchodov; obcer-
stvovacie prevéadzky,

e podpora rozvoja celkovej mobility zbier-
kovych predmetov slovenskych mizei a galérif
s ciefom zvySovat ich dostupnost verejnosti,
rozvoj medzinarodnej a medziregionalnej spo-
lupréce a podpora prezentacie Slovenskej re-
publiky v zahranicf,

e spristupnovanie objektov muzei, galéri,
expozicii a vystav obCanom so zdravotnym
postihnutim, konkrétne: spristupfiovanie expo-
zicii a vystav hmatom obc¢anom so zrakovym
postihnutim; zabezpecovanie bezbariérového
pristupu pre ob&anov s telesnym postihnutim
a star§ich obc¢anov pri stavebnych Upravéach,
rekonstrukciach a vystavbe novych expozic-
nych priestorov; vytvaranie sumarnych popisov
expozicii s posilnenou moZnostou alternativ-
neho vyuzitia principu teletextu pre sluchovo
postihnutych a nacitaného auditivneho popisu
pre zrakovo postihnutych obCanov (pri vystav-
be novych a modemizacii starsich expozicif
s interaktivnou PC technikou).

Najhorsie plnenie strategického ciela 4 bolo
zaznamenané v oblasti implementacie rozvi-
nutejSich foriem marketingovej komunikacie,
kde bolo nedostato¢né pinenie vyhodnotené
na 72,2 % a v oblasti spristupfiovania objektov
muzel a galérii, expozicii a vystav ob¢anom so
zdravotnym postihnutim, kde bolo nedostato¢-
né plnenie vyhodnotené az na 94,1 %. Naopak
velmi pozitivne mozno hodnotit pokrok muzef
a galérif v rozsahu a obsahovej pestrosti pond-
kanych vychovno-vzdelavacich aktivit, progra-
mov pre deti a mladez, kde plnenie ciela pred-
stavovalo len 94,5 % (najvysSie zo vSetkych
hodnotent). Uspokojivo sa d& hodnotit aj pod-
pora a realizacia mobility zbierkovych predme-
tov, ako aj oblast modernizécie existujucich
expozicii a vytvarania novych. Nedostatky boli
zaznamenané v oblasti modernizécie systémov
viacjazy¢néeho poskytovania informacii o mize-
&ch, galériach a ich prezentacnych aktivitach.

Financovanie stratégie

Dolezitym faktorom, bez ktorého by nebolo
mozné stratégiu realizovat, bolo finantné za-
bezpecenie realizacie jednotlivych strategic-
kych cielov. Celkovy objem finanénych prost-
riedkov pouzitych na plnenie stratégie pred-
stavoval sumu 17 444 740,26 €, pricom:

a) na podporu projektov muzei a galérii v zria-
dovatelskej pdsobnosti ministerstva kulttry bo-
lo pouzitych celkovo 8 861 699,72 €,

b) na podporu projektov muzef a galéri v zria-
dovatelskej pdsobnosti Uzemnej samospré-
vy z dotaéného systému ministerstva kultary
v podprogramoch 2.2 Mlzed a galérie a 2.3
Ochrana kultirneho dedi¢stva bolo pouzitych
celkovo 1940 174,20 €,

¢) na podporu projektov muzei a galérii v zria-
dovatelskej pdsobnosti Ustrednych organov
Statnej spravy (okrem ministerstva kultdry) a or-
ganov Uzemnej samospravy bolo celkovo pou-
Zitych 6 642 866,34 €.

Typ zriadovatela mizea, Finanéné prostriedky
galérie pouzité na plnenie
strategickych cielov v €

Ministerstvo kultiry 8861699,72 €
3163281,78 €

303231411¢

Ostatné ministerstva

Vyssie azemné celky

Hlavné mesto SR Bratislava 447 270,45 €

Dotacny systém
ministerstva kultiry

CELKOVY SUMAR

194017420 €

17 444 740,26

Tu je tiez potrebné povedat, ze uvedena
suma je len miniméalnym Gdajom, ktory bolo
mozné naratat z podkladov predlozenych mi-
nisterstvu kulttry. Koneéna redlna suma mohla
byt tak este o niedo vyssia. Uspesnost pinenia
stratégie bola v celku zavisla od Ucelovych fi-
nanénych prostriedkov, ktoré mohli zriadovate-
lia mUzel a galérif vyClenit na jej podporu a od
disponibilnych finanénych prostriedkov, ktoré
mohlo vy¢lenit ministerstvo kultdry na podpo-
ru projektov muzei a galérii v rdmci dota¢ného
systému ministerstva kultdry v podprogramoch
urenych na podporu stratégie pre muzeé
a galérie v posobnosti Uzemnej samospréa-
vy. Prave vytvorenie osobitného vydavkového
prvku v programovej Struktdre ministerstva
kultiry a nastavenie priorit dotacného systému
ministerstva kulttry vyraznou mierou ovplyvnili
Uspesnost plinenia stratégie. Objem finanénych
prostriedkov pouzitych na plnenie stratégie
v sledovanom obdobi problémy v Standardnom
zabezpeCovani vykonu zakladnych odbornych
¢innosti nevyriesil, no preukézatelne spomalil
proces ich Utimu. Z tohto d6vodu je potrebné
aj dalej pokracovat v strategickom nastavovani
ludskych, finanénych a materidlnych zdrojov,
odbornych procesov a technoldgif tak, aby sa
podarilo zmiernit az zvratit su¢asné negativne
tendencie v oblasti vykonu z&kladnych odbor-
nych ¢innosti v mizeach a galériach a postup-
ne tieto procesy dostat do rozvojovej fazy.

Negativne faktory vplyvajlice na plnenie
strategickych cielov

Pre adekvétne vyhodnotenie stratégie je dole-
Zité pomenovat aj negativne faktory, ktoré mali
svoj nemaly podiel na plneni, resp. neplneni
jednotlivych strategickych cielov a ich podcie-
fov &i nastrojov. Vytypované boli nasledovné
mozné negativne faktory:

e ciele a nastroje stratégie boli Siroko konci-
pované — pokryvali velmi Siroky zaber oblasti
spojenych so zabezpecovanim zakladnych od-
bornych Cinnosti — pricom mali byt realizované
v relativne kratkom obdobi,

e nastroje na naplfanie ciela predpoklada-
li velké investicné naklady, ktoré nemohli byt
realizované zo Statneho rozpoctu z dévodu
nastupu hospodarskej krizy a disponibilné fi-
nanéné prostriedky boli ¢asto krat zo strany
zriadovatelov nasmerované na podporu inych
oblasti, ktoré si vyzadovali prioritné financné
zabezpecCenie, nez na ¢innost muzel a galéril.
S ohladom na nepriaznivé finanéné podmien-
ky (0. i. to zasiahlo znizovanie prispevkov na
¢innost), mlzea a galérie neboli schopné rea-
lizovat tie nastroje stratégie, ktoré si vyzadovali
velké finan¢né krytie, naopak svoju pozornost
sustredovali skér na uskuto€nenie mensich a fi-
nanéne menej naro¢nych projektov,

e nastavenie priorit operacnych programov sa
po schvéleni stratégie zmenilo a vytypované
projekty nemohli byt prediozené na finanéné
krytie zo Strukturalnych fondov (napr. projekt vy-
budovania velkoplosného depozitara v priesto-
roch Mlzea letectva Slovenského technického
muzea v Kosiciach, projekt architektonicko-
-technického dorieSenia arealu Mlzea Sloven-
ského nérodného povstania s dérazom na
skanzen zbierkovych predmetov tazkej bojovej
techniky),

e oneskorena implementacia velkych inves-
ticnych projektov financovanych zo Statneho
rozpoCtu (napr. rekonstrukcia sidelnej budovy
Slovenskej nérodnej galérie) a schvalenych
projektov muzef a galérif v ramci ROP PO 3, ¢o
malo za nésledok, Ze sa nemohli uviest ako rea-
lizované projekty v obdobi rokov 2007 - 2011,

e nevyhlasenie druhej vyzvy v ramci ROP PO
3, ktorych financovanie bolo naviazané na tento
operacny program,

e predkladanie Ziadosti o poskytnutie dotécie
do dotaéného systému ministerstva kultdry,
ktoré nemohli byt podporené z dévodu, ze pro-
jekty muzei a galérii neboli v stlade so strate-
giou,

‘ MUZ 4-2012.indd 5

MUZEUM 4 « 2012 5

9.11.2012 14:44:00 ‘



HLAVNA TEMA — GALERIE NA SLOVENSKU

e nedostatok persondlnych zdrojov, potreb-
nych na optimalne zabezpecovanie realizacie
nastrojov stratégie (napr. v oblasti implementé-
cie novych informacnych technologif do zaklad-
nych odbornych &innosti mizei a galérii), ktory
velmi Uzko suvisi predovSetkym s dlhodobo
nepriaznivym vyvojom spojenym s kumuléciou
pracovnych ¢innosti odbornych zamestnancov
muzef a galérii,

e nekoncepcné zapojenie muzel a galérii do
plnenia stratégie — absencia planovania syste-
matického plnenia stratégie,

e Uspednost napliiania stratégie ovplyvnil aj
fakt, Ze jej plnenie bolo v stlade s uznesenim
zavéazné len pre Ustredné organy Statnej spra-
vy, t. j. priamo sa dotykalo 24 mlzei a galérif
v ich zriadovatelskej posobnosti (t. j. 30 % mu-

zei a galéril). Pre vy$Sie Uzemné celky, mesta
a obce malo uznesenie iba odportcajlci cha-
rakter, pri¢om tito zriadovatelia pokryvali az 54
muzejnych a galerijnych institucif (t. j. viac ako
69 % muzei a galérii). Vymozitelnost pinenia
preto bola zna¢ne obmedzena. Mozeme viak
konstatovat, ze stratégia sa teritoridlne dotkla
celého Uzemia Slovenskej republiky, ako aj
vSetkych typov muzei a galérii z hladiska ich
zamerania a Specializacie.

Zaver

Dolezitym vystupom z vyhodnotenia skon-
Cenej stratégie pre ministerstvo kultdry je aj
fakt samotnej vyuzitelnosti ziskanych Udajov
hovoriacich o stave slovenského muzejnictva
a o oblastiach, na rieSenie ktorych sa treba prio-

ritne zamerat. Aj na zaklade tychto poznatkov
ministerstvo kultlry pripravi nové strategické
a koncepcné nastavenie pre sUstavu muzei
a galérif v Slovenskej republike.

Novy strategicky material sa bude pripra-
vovat pre dalSie strednodobé obdobie rokov
2013 — 2018, pricom sa prednostne zameria na
vybrané oblasti vykonu zékladnych odbornych
¢innosti. V tomto smere urcite zohladni a za-
pracuje prave tie oblasti, ktoré boli pri plneni
stratégie vyhodnotené ako najslabsie, a ktoré
sU z hladiska strednodobého rozvoja sUstavy
mUzef a galérif nevyhnutné a podstatné.

POZNAMKY

' http://www.culture.gov.sk/posobnost-ministerstva/
kulturne-dedicstvo-/muzea-a-galerie/dokumenty-ec.
html.

Zriadovanie a financovanie galérii na Slovensku

od roku 1991

Zuzana Gazikové — Magdaléna Klobuénikova

Rada galeérii Slovenska, Bratislava

The establishment and financing

of art galleries in Slovakia since 1991

The contribution is a tiny “probe” into the recent
past of collection creating art galleries in Slovakia.
It is a reminder of systemic steps and measures
in culture, with special emphasis to art galleries,
which have accumulated financial, professional
and staff problems they are currently struggling
with.

N dvod citat riaditela Moravské galerie v Br-
né: Ve stéle silicich hlasech pozaduijicich ma-
sivnéjsi podporu aktivit kulturniho nestatniho
neziskového sektoru, tak zanik& jednoduchy
fakt: muzea uméni, na jejichz provoz z titulu zfi-
zovatele vyrazné prispiva stat, kraje ¢i mésta,
jsou rovné dlouhodobé podfinancovana, bez
perspektivy rozvoje a pfedevsim bez jasné ide-
ové podpory ze strany zfizovatel(. "’

Slova, ktoré by mohli byt st¢astou Uvodni-
kov, blogov, sprav aj galérii na Slovensku, dI-
hodobo odsuvanych na okraj zaujmu spolo¢-
nosti. Kultdra a hlavne galérie boli aj v minulosti
finanéne podhodnotené vzhladom k ostatnym
rezortom, aj inym kultdrnym institGciam. Na-
priek tomu, ziskali sidelné budovy, nakupovali
do zbierkovych fondov, budovali expozicie. N&-

rodné vybory, ktoré boli v prevaznej miere po-
vodnymi zriadovatelmi, prispievali na akvizicnu
¢innost prostrednictvom rozpoctov a réznymi
kompenzaciami v zavere roka, ked formou ,ha-
senia poziaru“ prerozdelovali uSetrené financné
prostriedky a riesili najakutnejsie problémy.

V roku 1991 prebehla delimitacia vSetkych
kultdrnych instittcii riadenych néarodnymi vy-
bormi na krajskej a okresnej Urovni priamo pod
Ministerstvo kultdry SR (dalej aj ministerstvo).?
V tom Case ,zachranna akcia“ pre kultime in-
Stitlcie, z dnesného pohladu premarnena $an-
ca ministerstva. V rozpéti takmer piatich rokov
bola realna moznost urcit stratégiu fungovania
siete kultirnych institdcii pre buducnost. Tato
prilezitost ostala nevyuzita a ako v roku 1991
ministerstvo organizacie prevzalo, tak ich v ro-
ku 1996 vratilo formou ,historického experimen-
tu" cez regiondne kultirme centréa (RKC) na
okresnu Uroven, s prepojenim finanénych tokov
na krajské Urady.® Decentralizécia bez podpor-
nej legislativy, definovania hierarchie institdci,
stanovenia Standardov, spolu so stratou prav-
nej subjektivity, prekraCovanim pravomoci RKC
(tieto p6évodne prezentované ako ekonomicko-
-hospodarsky servis, v skuto¢nosti vystupovali

ako hlavni ,kreativci* kultdry v regione, zame-
rani na podporu programu vladnucej strany
a preferovanej Casti vytvarnickej obce), nastar-
tovali rad opatreni a systémovych krokov, ktoré
viedli k strate ekonomickeho i odborného sta-
tusu galérii.

Nasledna delimitacia pod Krajské Urady
(8tatnej spravy) v roku 1999+ priniesla zdecimo-
vanym galériam &iastocnu Ulavu v zlepseni pod-
mienok odborného rastu galéril. Odbory kulttry
Krajskych Uradov boli obsadené veducimi pra-
covnikmi a metodikmi z odbornych kruhov, ktorf
usilovali o zlepSenie materiélnych i technickych
podmienok, mali predstavu o potrebéch insti-
tlcil. Z hladiska financii to vSak bolo dovtedy
azda najhorsie obdobie. RKC odcerpali vSetky
financné prostriedky z rezervnych, reproduké-
nych, sociélnych fondoch, hospodérenie vacsi-
ny galérif bolo v nasledujtcich rokoch stratové.

Vroku 2002 prebehla nateraz ostatné delimi-
tacia kultdrnych institucii® (okrem Stredosloven-
skej galérie v Banskej Bystrici a Viychodoslo-
venskej galérie v KoSiciach, delimitacia ktorych
sa uskutonila v roku 2006) pod osem samo-
spréavnych krajov so zastipenim zvaé$a po
dvoch galériach v kazdom kraji (vynimku tvorf
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HLAVNA TEMA — GALERIE NA SLOVENSKU

Tab. 1 Porovnanie priemernych prispevkov na instittciu a obyvatela v samospravnych krajoch

samospravny kraj pocet obyvatelov |rozp. 2012 na Kkultiru (BV) |pocet kult. zariadeni |priemer na 1 zariadenie [priemer na 1 obyv.

1 Trnavsky SK, 2011 555 509 * 18

2 Trenciansky SK, 2010 598 819 3 070 000,00 12 255 833,33 5,13

3 Nitriansky SK, 2011 689 564 8 194 718,00 21

4 Zilinsky SK, 2011 689 601 5480 000,00 23 238 260,87 7,95

5 Presovsky SK 814 527 7 826 000,00 28 279 500,00 9,61

6 Kogicky SK 791723 6 406 882,00 20 320 344,10 8,09

7 Banskobystricky SK 660 563 5362 000,00 22 243 727,27 8,12
PRIEMER 6 056 600,00 20,57 287 981,71 8,46

_ najvyssie nadpriemerné hodnoty

najnizsie podpriemerné hodnoty

Bratislavsky kraj, ktory nema galériu v zriado-
vatelskej posobnosti, TrenCiansky kraj s jednou
galériou, Kogicky s tromi a Zilinsky kraj s piatimi
galériami). Najviac kultirnych organizacif zriadil
PreSovsky kraj — 29, najmenej Bratislavsky — 7.
Samozrejme, Ze tieto anomélie sa prejavili aj
na vyske rozpoctov galérii. Ministerstvo napriek
prijatym stratégiam nedorieSilo viaczdrojové
financovanie kultdry, zainteresovanost miest
v prispievani na prevadzky kultirnych institdcif,
dariové vyhody pre subjekty podporujlce kultd-
ru — sponzoring kulttry. Uzemné samospravne
celky riesili mnozstvo novych problémov spoje-
nych s vlastnou existenciou, preto delimitécie aj
s odstupom ¢asu prijimali rozpacito.®

Samospravne kraje vo vztahu k zriadova-
nym kultdrnym institGciam skopirovali postoj
Ministerstva kultiry SR. Prevzali zriadovatelskd
funkciu, rozdelili rozpocty primerane k predo-
Slym rokom a v8etky nasleduijlice roky uplatrio-
vali rovnaky model financovania. Bez prihliad-
nutia na vyznam zbierkotvornych institicii pre
kraj, jedineCnost zbierkového fondu, vystavny
program, pracu s verejnostou, rozpocdty me-
chanicky prenasali z roka na rok, sporadicky
navySene o koeficient inflacie. Tento sposob
prerozdelovania finanénych prostriedkov sa
s men$imi ¢i va¢simi obmenami realizuje do-
dnes. Mensie nezohladruju koeficient inflécie,
vacsie predstavuju kratenie rozpotov o de-
siatky percent, najmé po roku 2009 v sUvislosti
s hospodarskou krizou.

Desat rokov pod samospravnymi krajmi
neprinieslo ziadne efektivne riesenia v podobe
deklarovania kultirnej politiky na trovni samo-
spravnych krajov, definovania stratégie rozvoja
galérii v oblasti budovania zbierkovych fondov,
ich udrzZiavania a ochrany, budovania novych
expozicii, podpory vyskumu a vystavného

* Udaj sa na stranke TTSK nepodarilo zistit, Udaj Bratislavského samosprévneho kraja nie je pre galérie

Zdroj: web strénky samospravnych krajov (névrh rozpoctu, resp. schvéleny rozpocet), http://portal.statistics.sk

Tab. 2 Struktira kultirnych inititdcii v samospravnych krajoch
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W (= [ [ | W
(O 1 SRRV A, I SN | S ]
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kluby/iné 5

umel. stibor

SPOLU 18 12

21 23 22 28 20

programu, navysenie personalneho obsadenia
o funkéné miesta galerijnych pedagdgov &i
projektovych manazerov. Vznikli sice viac Ci
menej odborne poctivo vypracované stratégie
rozvoja kultiry samospravnych krajov, tie vSak
samotné samospravy, nielen z dévodu nedo-
statocnéeho finanéného krytia na realizaciu pri-
jatych Uloh a opatreni, zva¢sa degradovali na
formélny, nezavézny dokument bez toho, aby
sledovali vyhodnotenie jeho plnenia. Jedinou
zésadnejSou zmenou bola transformacia galérii
v Nitrianskom kraji z prispevkovych na rozpo¢-
tové organizécie.

Rozpodty galérii, resp. prispevky od zria-
dovatefov, dlhodobo nezohladnuju strategické
a odborné Ulohy. Od zaciatku 90. rokov naras-
tal tlak zriadovatela na znizovanie vydavkov for-
mou stagnovania prispevku na ¢innost pri redl-
ne narastajucich nakladoch. Désledkom bola
objektivna neschopnost galérif plnit viaceré z&-
kladné Ulohy. To sa v oblasti odbornej ¢innosti
prejavilo jednak rezignovanim na akvizi¢nd
¢innost, Ciasto¢ne na expoziénu, ediénu, edu-
kacnu ¢innost, odborné o$etrenie ¢i na imple-
mentécii IKT technologil, ale aj na rozvoji lud-
skych zdrojov. Na stave budov a technickych
zariadeniach sa zase podpisala aj chybajlca
pravidelna udrzba a opravy, ¢o malo spéatne

dopad na starostlivost o zbierkovy fond a od-
borné ¢innosti.

Napriek istej stabilizacii situacie po roku
2002, tento tlak pretrvéaval. Zvacsil sa po roku
2009 v suvislosti s krizou, ktora utimila postup-
ny, i ked pomaly narast prispevku zriadovate-
la na bezné vydavky, hoci ani ten nekopiroval
nérast vstupov, resp. znamenala jeho vyznam-
nu redukciu. Niektoré samospravy este pred
rokom 2009 vytvorili grantové programy pre
kultdru, av8ak bud neumoznili nimi zriadova-
nym instituciam uchéadzat sa v nich o podporu,
alebo sU dnes tieto programy, éest vynimkam,
nefunkéné. V zasade ale ani tieto granty, vzhla-
dom na limity a objem disponibilnych financ-
nych prostriedkov, nerieSili situéciu galéril.
A tak akvizi¢ny program, restaurovanie, zabez-
peCovacie a kamerové systémy, sprievodné
podujatia (koncerty, besedy, prednasky), vy-
stavnd, edi¢na a propagacna ¢innost, moderni-
zacia stélych expozicii su oblasti, ktoré zabez-
peCuju galérie v prevaznej miere cez dotacny
systém Ministerstva kultiry SR, napriek tomu,
Ze zakon o muUzeach a galériach vymedzuje
v povinnostiach zriadovatela zabezpecovat ga-
|érie finan¢ne i odborne.”

Jednotlive galérie po svojej delimitécii fun-
guju v regionalne rozne nastavenom prostredi.
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HLAVNA TEMA — GALERIE NA SLOVENSKU

zriadovater | Trnavsky SK | Nitriansky SK
L institdcia | (3 26 InG GUEZ
I. zakladné udaje -
rok vzniku 1976 1984 1965 1979]
forma organizacie |prispevkova |prispevkova [rozpoctova  [rozpoctova

1.1 Ipocet prevadzok 2,00 1,00| 1,00 1,00

1.2 |celkova plocha objektov v m* (bez pozemkov) 3789,00 619,30] 6279,63 977,00

1.3 [podet stélych expozicii vo viastnych prevédzkach 3,00 0,00] 0,00 2,00

1 14 |p|ocha stalych expozicii v m 367,47 0,00| 0,00 290,00
1.5 |po(:et vystavnych sieni (priestorov) vo vlastnych prevadzkach 5,00 1,00| 5,00 1,00

1.6 |p|00ha vystavnych sieni v m 723,30 373,80' 621,50 250,00

1.7 |p|ocha expozicii a sieni spolu 1090,77 373,80 621,50 540,00

2.1 |poéet zbierkovych predmetov k 31. 12. 2011 4630,00 3172,00 4516,00 3656,00

2.2 |poéet akvizicii v roku 2011 2,00 0,00] 14,00 15,00

) 2.3 |poéet reStaurovanych diel v roku 2011 7,00 14,00| 30,00 38,00
2.4 |navétevnost’ v roku 2011 - celkovy pocCet navstevnikov 5723,00 8473,00 11622,00 7968,00

2.5  |edicnd Cinnost v roku 2011 - podet titulov s ISBN 3,00 6,00] 2,00 5,00

2.6 Jostatné prezenttné aktivity 2011 - pocel 116,00 43,00' 500,00 218,00

3.1 vySka mzdového fondu (limit zriadovatela, nie po Uprave a presune do BV) 34728,00 108050,24| 182865,00 79955,00

3.2 Jpocet pracovnikov podfa 0S (kryti v mzd. fonde zriadovatelom) 10,00 10,50| 24,00 11,00

3.2.1 |pocet kurétorov (mimo $tatutéra, ak aj je kurtorom) 1,00 2,00] 3,00 2,00

3 3.3 |priemerny vek pracovnikov 45,00 53,27 45,00 44,00
3.4 Ipriemerna mzda 289,40 634,95 605,72

3.4.1 odbornych pracovnikov 580,00 550,11

3.4.2 administrativnych pracovnikov 859,33 572,00 607,82

3.4.3 obsluzbych pracovnikov 498,50 562,00 288,31

4.1 prispevok zriadovatela na BV - rok 2011 (bez spolufin. grantov) 180000,00 160000,00 560803,64 173862,00

4.2 |d0técie MK SR, priemer za 2010 - 2012 9933,33 4067,67 38947,31 19701,67|

4.2.1 |dotacie MK SR 2010 2000,00 30658,92 20200,00

4.2.2 |dotécie MK SR 2011 3800,00 40890,00 20050,00]

4.2.3 |dotacie MK SR 2012 24000,00 45293,00 18855,00]

4.3 |granty EU roCne, priemer 2010 - 2012 0,00 0,00 0,00 0,00

4.4 |iné granty rocne, priemer 2010 - 2012 0,00 0,00] 2341,83 666,67

4 4.5 |prispevok inych samosprav rocne, priemer 2010 - 2012 2866,67 210,67 1566,67 966,67
4.6 |sp0nzorské prispevky rocne, priemer 2010 - 2012 500,00 1090,00] 0,00 0,00

4.7 [iné prijmy rocne, priemer 2010 - 2012 0,00 0,004 0,00 0,00

4.8  Jvlastné prijmy (vstupné, katalogy)rocne, priemer 2010 - 2012 1660,85 526,01 848,21 1000,00

4.9  Jvlastné prijmy (prendjom) rocne, priemer 2010 - 2012 0,00 550,31 2333,20 0,00

410 [Jdofinanc. z dotacii MK SR a EU zriadovatefom rocne, priem. 2009/2010 - 2012 2008,00 1219,75 4027,50 2026,17

4.11  Jumelecké diela ziskané darom rocne, priemer 2010 - 2012 3050,00 330,004 516,67 6750,00

4 SPOLU finan¢éné prostriedky na Ginnost (4.1 - 4.11) 200018,85| 167994,40] 611385,02| 204973,17

5 |51  [prispevok zriadovatela na akvizicie rocne, priemer 2003 - 2011 1844,11 2330,56 368,82 0,00
|5.2 |pr|’spevok zriadovatela na KV mimo prispevku na akvizicie 861,60 0,00]  145993,20 0,00

Tab. 3 Porovnanie vybranych ukazovatelov

Ich postavenie je ovplyviiované kultirnou po-
litikou, ale aj politickou kultirou jednotlivych
samospray, ich filozofiou a preferenciami pri
stanovovani vlastnych rozpoctov®, ale aj legis-
lativou, prijimanou jednotlivymi krajmi (VZN,
Smernice, dotykajuce sa aj Cinnosti galérif®
apod.).

V minulosti Slovenska narodna galéria spra-
covavala Vyrocné spravy o cinnosti galérii na
Slovensku, po delimit&cii galérif a strate zaujmu
Ministerstva kulttry SR o tieto informécie doda-

_ najvyssie nadpriemerné hodnoty

najnizsie podpriemerné hodnoty

vala spravy zo zotrva¢nosti eSte do roku 2009.
V sUCasnosti neexistuje vobec ziadny spolocny
spOsob monitorovania podmienok a vykonov
jednotlivych galérif. Tento dokument mal sice ne-
dostatky a trpel istou mierou formalnosti, ale
mohol poskytnit aspon zaujimavé porovnanie
a spatnu véazbu nielen galériam, ale aj ich zria-
dovatelom a samotnému ministerstvu, najmé

v stvislosti s opakovane deklarovanou myslien-
kou zavedenia Standardov. ZvIast, ak rozdiely
v nadpriemernych a podpriemernych hranic-
nych hodnotach sledovanych ukazovatelov su
nezriedka vo vyske niekolkych nasobkov.'

Za ostanych dvadsat rokov kazda galéria
presla urCitou, va¢sou ¢i menSou zmenou. Vy-
razne sa redukovali pocty zamestnancov. Ne-
raz z inych, nez z odbornych dévodov sa menili
personalne obsadenia v riadiacich poziciach.
Galérie hladali modelové organizaéné Struktury,
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| Trengian. SK | Banskob. SK | Zilinsky SK Presovsky SK | Kosicky SK | Bratislavsky SK
[amas $SG |Pcu TG KG 0G LGPMB SG VSG |ams PRIEMER
1969] 1956 1976 1983 1981 1965 1955 1956 1951 1961
Iprispevkova |prispevkova Jprispevkova |prispevkova |prispevkova [prispevkova |prispevkova |prispevkova  |prispevkova |prispevkova
1,00] 3,00] 1,00 1,00 1,00 4,00 4,00] 2,00 2,00 3,00) 1,93)
1414,60 2643,00]  2077,22 2200,00 528,85 4506,00 5232,35 1295,00]  3523,00] 7500,58]  3041,82
2,00 1,00 1,00 1,00 1,00 9,00 7,00] 0,00] 3,00] 7,00] 2,64
263,00 167,30} 530,48 150,00 200,00 2096,00 997,55 0,00] 446,00 1538,22 503,29]
3,00] 3,00] 2,00 2,00 2,00 6,00 5,00] 4,00] 5,00] 4,00] 3,43]
443,00 771,60 739,60 270,00 150,00 788,00 926,03] 579,000  1179,00] 2612,99] 744,84
706,00 938,90]  1270,08 420,00 350,00 2884,00 1923,58] 579,00  1625,00] 4151,21 1248,13
4784,00]  13359,00 4008,00 3682,00 2893,00 8769,00 5191,00 4154,00]  6939,00] 33874,00]  7401,93]
7,00 5,00] 4,00 11,00 6,00 16,00 25,00] 30,00] 1,00} 12,00] 10,57
0,00] 0,00] 0,00 0,00 0,00 117,00 98,00] 53,00] 0,00] 29,00] 21,57
10893,00]  13332,00]  31692,00 7526,00 9471,000  46748,00]  41267,00 13602,00]  53002,00] 60321,00]  22974,29]
2,00] 0,00] 2,00 3,00 0,00 2,00 4,00] 1,00] 0,00] 11,00] 2,93)
257,00 539,00 0,00 388,00 60,00 233,00 928,00 152,00 137,00] 208,00] 269,93)
113088,00]  124014,00]  70132,00]  74016,00]  46234,00] 115615000 102679,00]  77118,00]  122367,00] 385360,00]  116872,95
16,00] 19,00] 11,50 11,30 7,00 17,55 17,00] 13,50] 25,00] 81,00] 19,60|
2,00] 3,00] 1,00 0,50 1,00 0,00 1,00] 1,00] 2,00] 4,00] 1,68]
45,00 43,00] 55,21 52,00 43,16 56,43 45,97 51,30] 41,40] 60,00] 48,62
589,00 543,92 508,20 545,84 550,40 548,98 503,33] 476,04 463,51 396,46 536,66]
678,00 616,00 567,82 655,18 498,00 688,00 664,92 477,79 659,91 735,00 508,24
621,00 611,00] 445,82 603,50 568,00 592,00 476,67 436,16 662,13 648,00] 550,25
370,00 383,00 404,12 376,30 372,00 330,00 400,75 283,00 427,37 223,00 351,31
217068,00]  241666,00]  118200,00] 125780,00] 9361300 182502,00] 176152,00]  144869,00]  312794,00] 565757,00]  232361,90]
8830,67]  15397,00]  14233,33|  16160,00 1066,67)  29200,00]  43116,67 17931,67]  35218,33] 58037,00]  22274,38
12370,00]  17068,00 46700,00]  39895,00]  24354,00]
7722,00f  15123,00 32550,00 8900,00} 940,00}
6400,000  14000,00 50100,00) 5000,00f  80361,00]
0,000  6000,00] 0,00 0,00 1588590 0,00  34707,99 000] 1733333 000] 528052
66,67 1000,00] 266,67 1833,33 0,00 466,67 0,00] 0,00] 0,00] 0,00] 474,42
250,00 1266,67 0,00 6150,00 0,00 0,00 5269,52 200,00 100,00} 1066,67 1422,39]
0,00} 333,33) 333,33 833,33 0,00 0,00 5304,00 000]  5751,00] 48525,00]  4476,43]
0,00  13455,00 0,00 1420,00 0,00 0,00 6110,48] 000]  23352,00] 000] 316696
5152,00 3522,00]  1738,08 2584,00 1342,00 5126,84 11448 67 101930,00
640,00  12455,00]  13802,60 2055,00 3606,00]  42879,67 7191,17 14354,72]  38039,00] 28352,00]
1210,00 994,25 1512,50 1685,00 698,33 1759,00 5570,40 1788,50]  1300,00] 800,00 189996}
1400,00 68333] 121667 1084,33 2416,67]  15541,67]  10400,00 5633,33]  3333,33] 1800,00]  3868,29]
234617,33] 296772,58] 151303,18| 150585,00] 118628,56] 272349,00] 298949,07]  184777,22| 448669,67 806267,67] 296877,91
4838,56 000]  2681,89 2585,00 2665,00 2676,67 2455,22 2617,7¢] 0,00] 37207 86 4447,96]
0,00] | 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00} 0,00} 0,00} 0,00 10489,63|

Zdroj: Udaje poskytli galérie v dotazniku RGS

ktoré by pri nizkom pocte pracovnikov a vyso-
kej kumulacii funkcii boli schopné pokryt vsetky
zakonmi pozadované pozicie, vratane aktu-
&nych poziadaviek na nové funkéné miesta
galerijnych pedagdgov, PR manazérov, pro-
jektovych manazérov, spravcov informacnych
siet, grafikov atd. Prave edukacné aktivity sa
stali najintenzivnejSie sa rozvijajucou galerijnou
¢innostou. Vzdelavanie prostrednictvom expo-
zicif a aktualnych vystav, sprievodné programy
k vystavam, koncertné a literarne vecery, tvorivé

dielne a iné nové formy podujati su aktivity, kto-
navstevnikov vSetkych vekovych skupin.

Nové poziadavky vyplyvajice z legislativy,
implementacie IKT, zvy§ené néroky na odbor-
né vykony, hladanie a aplikacia viaczdrojoveho
financovania, na druhej strane poddimenzova-
ny stav v organizacnej Struktire a maximalne
kumulovanie funkcii, to véetko kladie zvySené
naroky na zamestnancov, prinaSa mnohé stre-
sové a zatazové situécie, samotna préaca si vy-

zaduje velkl mieru osobnej zainteresovanosti,
improvizécie a schopnosti nachédzat nahrad-
né rieSenia v zaujme zachovania kvality. Pritom
napr. priemernd mzda odbornych pracovnikov
galérii je cca 200 eur pod priemernou mzdou
v hospodarstve SR.

Z hladiska odbornych ¢innosti devatde-
siate roky predznamenali diskusie o dalSom
smerovani galérii, zmeny profilacii a koncepcit
dramaturgickych pléanov, ktorym predchadzali
analyzy zbierkovych fondov a vSetkych oblasti
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HLAVNA TEMA — GALERIE NA SLOVENSKU

zriadovatel Trnavsky SK Nitriansky SK
1. kompara tivna institucia GJK ZG NG GUEZ
analyza rok vzniku 1976,00 1984,00 1965,00 1979,00
forma organizacie prispevkova | prispevkova | rozpoétova | rozpoctova
Al |pr|’spevok zriadovatela (BV) na mt vystavnej a expozicénej plochy/rok 165,02 321,97
A.prispevok |, Iprl’spevok zriadovatela (BV) na jedného névétevnika/rok 31,45
zriadova- tela
VE A3 Iprispevok zriadovatela (BV) na jeden zbierkovy predmet/rok 38,88
A4 Iprl’spevok zriadovatefa na akvizicie rocne, priemer 2003 - 2011 1844,11 368,82 0,00
B.1 |poéet m? vystavnej a expozicnej plochy na jedného pracovnika 109,08 35,60| 25,90 49,09
B.2 Ipo(:et zbierkovych predmetov na jedného pracovnika 463,00 302,1 UI 188,17 332,36
B.vykony |B.3 Ipoéet akvizicii na jedného pracovnika/rok 2011 0,20 0,00I 0,58 1,36
B.4 Ipo(:et navstevnikov na jedného pracovnika/rok 2011 572,30 806,95 484,25 724,36
B.5 |poéet edicnych titulov na jedného pracovnika/rok 2011 0,30 0,08 0,45
¢. pro- Cc.1 FP ziskané vlastnou aktivitou na 1 prac./rok (z tab. I., riadok 4.2 - 4.11) 2001,89 729,94 2086,03 2214,65
striedky  |C-2 v tom: FP na 1 prac./rok z dotacie MKSR (z tab. 1., riadok 4.2) 993,33 387,40I 1622,80 1791,06
ziskané  [C.3 v tom: FP na 1 prac./rok z fondov EU (z tab. I.,riadok 4.3) 0,00 0,00' 0,00 0,00
ak‘:':::::“‘l (< v tom: viastné prijmy (z tab. 1., riadok 4.8, 4.9) na 1 prac./rok 166,09 102,51 132,56 90,91
C5 v tom: hodnota darovanych zb. predmetov na 1 prac./rok (z tab. I., riadok 4.11) 305,00 31,43 21,53 613,64
D.1  |% prispevku zriadovatela z FP na Cinnost rocne (z tab. I., riadok 4.1) 89,99- 91,73 84,82
D.% D.2  |%inych primov z FP na ¢innost rocne (z tab. I, riadok 4.2 - 4.11), vtom: 10,01 4,76 8,27 15,18
D.3 % vlastnych primov z FP na Cinnost rocne (z tab. 1., riadok 4.8, 4.9)} 0,83 0,64 0,52 0,49
D.4 % ostatnych primov z FP na Cinnost rocne (z tab. I., riadok 4.2 - 4.7, 4.1 1)| 9,18 412 7,75 14,69

Tab. 4 Komparativna analyza

galerijnych Cinnosti. Galérie sa profilovali ako
institlcie nadregionéineho charakteru, vycha-
dzajuce z tradicii regiénu, akcentujiuc jeho
$pecifika. Cinnost reflektovali $iréf slovensky &i
medzinarodny kontext, definovany prevazne ro-
vinami — regién, Slovensko — 20. storocie, cez-
hrani¢ny & medzinarodny presah. Vyskumné
a vystavné aktivity privilegovali slovenskych
vytvarnikov ,generacie 80" a vytvarnikov ,neo-
ficialnej scény”, najprezentovanejSim médiom
boli instalacie.

Nové storoCie prinieslo renesanciu malby,
ktora aktuélne dominuje aj vo vystavnych pries-
toroch. Vznikali vyznamné vytvarné projekty.
Slovensk& nérodna galeria realizovala rozsiahly
cyklus Dejiny slovenského vytvarného umenia,
velké monografické vystavy, medzinarodné vy-
stavy, prehliadky zbierkovych fondov. Regionél-
ne galérie pripravili nové koncepcie podporujd-
ce ich vymedzenie v ramci siete galerii, ktoré sa
rokmi stali ich identifikacnymi znakmi.

K zmenam prichadzalo aj v ramci postave-
nia galérii. V predo$lych rokoch bola hierarchia
uréovana zriadovatelom (galérie v pozicii me-

_ najvy$sie nadpriemerné hodnoty

najnizsie podpriemerné hodnoty

todického centra — krajské galérie), ale okrem
nej sa vytvara aj prirodzené postavenie ,lidra“
v sieti slovenskych galérii. Kym v 90. rokoch
progresivnym vystavnym programom tuto funk-
ciu pInili Stredoslovenské galéria v Banskej Bys-
trici a Povazska galéria umenia v Ziline, neskor
Galéria Jana Koniarka v Trnave, v suGasnosti
maju k tomu postu blizko dve - tri galérie.
Analyzy zbierkovych fondov galérii prinies-
li nové stratégie do tvorby a zhodnocovania,
s preferovanim kvality akvizicii. Vo véeobecnosti
galérie sustredovali akvizicnt ¢innost na dopl-
nenie medzier vzniknutych nespravnou akvizic-
nou politikou v réznych obdobiach druhej polo-
vice 20. storoCia a na diela sti¢asného umenia.
Institdcie, ktoré ziskavali zbierky z cyklickych
podujati (alebo podujati podobného typu) za-
meranych na niektoré médium (kresba, grafika,
akvarel...), sa usilovali eliminovat jednostranné
zameranie fondu a suUstredili sa prevazne na
budovanie zbierok sii¢asného umenia. Na dru-
hej strane snaha o $pecializaciu, obmedzené
zdroje na nékup novych akvizicif, boom sympo-
zialnych poduijati, nasmerovali niektoré institd-

cie k vytvaraniu novych aktivit (Trienéle plagatu
Trnava, Keramické sympdzium Lucenec). Popri
,Klasickych" zbierkovych fondoch, Sirokej Skale
Uzitkového umenia a dizajnu, dielach neprofe-
siondlneho umenia, vznikaju zbierky interme-
dialnych diel. V zasade v8ak plati, Ze podstat-
na Cast akvizicif regionélnych galérii sa realizu-
je najma vdaka schopnosti niektorych galérif
ziskat kvalitné dary, na druhom mieste vdaka
dota¢nému programu MK SR a az nakoniec
z kapitalovych prostriedkov poskytnutych zria-
dovatelom.

Zmenami presli aj stale expozicie galérii,
z hladiska ich profilacie i prezentacie. Niektoré
zésadné rozhodnutia viedli k radikalnym riese-
niam, dlhodobému alebo nateraz trvalému zru-
Seniu stélych expozicii (Nitrianska galéria, Po-
vazska galéria umenia v Ziline, Kysucka galéria
v OS¢adnici), iné k redukcii expozi¢nych priesto-
rov v prospech vystavnych. Najmenej sa zmeny
dotkli expozicif reflektujucich historicky vyvin vy-
tvarného umenia, expozicii klasikov slovenskeé-
ho vytvarného umenia, vynimo¢nych expozicif
umenia regionu. Z hladiska prezentacie, takmer
vSetky expozicie presli za ostatnych dvadsat
rokov reinStalaciami spojenymi s vymenou
mobiliaru. Vznik novych expozicii podmieriovali

10 MUZEUM 4 « 2012

‘ MUZ 4-2012.indd 10

9.11.2012 14:44:04
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(Galéria Jana Koniarka v Trnave, Galéria M. A.
Bazovského v Trencine, Liptovska galéria Petra
Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi, Povaz-
ské galéria v Ziline), prestavba expozicif 20. sto-
roCia s presahmi do sucasnosti (Galéria mesta
Bratislavy) alebo vznik novej organizacie (Mu-
zeum Vojtecha Léfflera KoSice — Staré Mesto,
Mizeum moderného umenia Andyho Warhola
v Medzilaborciach). Buducnost slovenskych
galérii je v naplneni vizif, ktoré st formulované
a vacsinu ktorych planovali galérie realizovat
uz v uplynulom desatro¢i. Ako rychlo sa nam
ich podari uskutocnit, vo velkej miere zavisi od
rieSeni st¢asnych problémov akumulovanych
v kultdre.

Stcasny minister kultury, Marek Madaric,
po menovani do funkcie vyhlasil: ,Stat dihuje
kultdre“. Nateraz sa sice vyrovnanie dlhu pre-
javilo iba obmedzeniami v prijimani kultdrnych
poukazov, neprestavame ale verit vo vyrieSenie
legislativneho prostredia v oblasti kultury, vrata-
ne konkurzov na riaditelov intitticii, obmedze-
nia moznych zésahov do odbornych ¢innosti,
vystavnych programov a inych prezentécii zo
strany zriadovatelov.

' Program Moravské galerie v Brfie — jaro 2012-08-
15.

2 Zékon €. 518/1990 Zb. o prechode zakladatelskej
alebo zriadovatelskej funkcie narodnych vyborov na
obce, Ustredné organy Statnej spravy.

3 Rozhodnutie Ministerstva kultiry Slovenskej re-
publiky ¢. MK -2363/1996-1 zo diia 28. juna 1996.

4 Z&kon NR SR €. 222/1996 Z. z. 0 organizacii miest-
nej Statnej spravy a o zmene a doplnent niektorych za-
konov.

5 Zakon NR SR ¢. 302//2001 Z. z. o samosprave
vy$8ich Uzemnych celkov.

6 Galériu v Kosiciach chce Zupa vrétit $tatu. SME sk,
6.2.2006.

7 Z&kon NR SR ¢. 206/2009 o muzeéch a galériach
a o ochrane predmetov kultirnej hodnoty a o zmene
zékona Slovenskej nérodnej rady ¢. 372/1990 Zb.
o priestupkoch v znenf neskorsich predpisov.

8 Napriklad Smerica €. 96/2011 Uradu Zilinského
samospravneho kraja o postupe pri realizacii vybero-
vych konani na funkcie Statutarmych organov organiza-
cif v zriadovatelskej posobnosti Zilinského samosprav-
neho kraja.

¢ Rada galérii Slovenska pre U¢ely tohto textu spra-
covala tabulku s priemernym prispevkom zriadovatela
na jednu kultimu indtiticiu podla samospravnych kra-
jov (Tab. 1).

0 Pre Ucely tohto textu Rada galérif Slovenska spra-
covala svoju jednorazovl analyzu. Pozadované Udaje
poskytlo 14 registrovanych galérii (Tab. 3 a 4).

Trenéian. SK | Banskob. SK Zilinsky SK PreSovsky SK | KosSicky SK | Bratislavsky SK
GMAB SSG PGU TG KG 0G LGPMB $G VSG GMB PRIEMER
1969,00 1956,00 1976,00 1983,00 1981,00 1965,00 1955,00 1956,00 1951,00 1961,00
prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova | prispevkova prispevkova
307,46 257,39| 93,07 299,48 267,47 63,28 91,58 250,21 192,49] 136,29] 269,72
19,93 18,13 3,73 16,71 9,88 3,90 4,27 10,65 15,92
45,37 18,09] 29,49 34,16 32,36 20,81 33,93 34,87 40,85
4838,56 0,00I 2681,89 2585,00 2665,00 2676,67 2455,22 2617,78)

110,44 37,17 50,00- 113,15 42,89I 65,00 67,67

348,52 325,84 413,29 499,66 305,35 307,70' 277,56 41 8,20' 370,28
0,35 0,97 0,86 0,91 1,47 2,22 0,04 0,15 0,70{

680,81 701,68 666,02 1353,00 2663,70 2427 47 1007,56 2120,08§ 744,70] 1264,91
0,13 0,00 0,17 0,27 0,00 0,00 0,24 0,07 0,00I 0,14 0,17
1009,33] 2864,38| 2772,74 2895,63 3228,41 2538,88 5301 ,BQI 2947,05 2959,72
551,92 810,37 1237,68 1430,09 152,38 1328,27 1408,73' 716,51 1187,90|
0,00} 315,79] 0,00 0,00 2041,65 0,00 693,33 0,00} 380,01
362,00| 840,89' 1351,36 410,53 724,59' 1063,31 1979,51 1608,42 855,92
87,50' 35,96 105,80 95,96 611,76 417,28) 133,33 22,22 265,16]
92,52 81,43 78,12 78,82 58,92 78,40I 69,72 70,17 79,7DI
7,48 18,57 21,88 21,18 21 ,60' 30,28 29,83] 20,30|
2,47 5,38 10,27 2,91 417 15,74 4,12 7,77 11,03 16,16 5,89|

5,01 13,19] 11,61 18,28 16,92 17,25 36,96 13,83 19,25 13,67 14,44

Zdroj: Udaje poskytli galérie v dotazniku RGS
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Sarmdtsky portrét Jana I11. Sobieskeho

Andrej Lauro
Galéria umenia Ernesta Zmetaka, Nové Zamky

The Sarmat Portrait of John Il Sobieski
The aim of the contribution is a modest piece

of information on the Sarmat issue and its
presence in the Polish culture of the 17th

and 18th centuries, while emphasizing the artistic
presentation and iconographic depiction

of the Polish nobility in portraits. The portrait

of the Polish king John Il Sobieski in the
collection of the Ermnest Zmeték Art Gallery

in Nové Zamky, which belongs to frequently
occuring depictions of this kind in the art of Polish
portrait making, provides a good starting point.

K Sarmatom

Sarmati (Sarmati) boli ndrodom staroiranskeho
povodu. Podla klasickych autorov migrovali
z centrélngj Azie smerom k Uralu okolo 5. sto-
rocia pred n. |. Casom sa ich kolénie usadili pre-
vazne v juznych Castiach Ruska a Ukrajiny a na
vychodnom Balkane. Okolo 1. storoCia pred n.
. sa sarmétske Uzemie rozprestieralo od Bal-
tického mora (Oceanus Sarmaticus) k pobreziu
rieky Wista, Karpatskej vrchovine a k Ustiu Du-
naja. Neskor sa presunuli na vychod k sever-
nému pobreziu Cierneho mora, cez Kaukaz ku
Kaspickému moru a polarnemu kruhu. Sarmati
prichadzali od ¢ias Herodota a s€asti sa spaojili
s HUnmi (Huni) v 4. storocin. I.*

Sarmatizmus bol zmesou zapadnej a vy-
chodnej kultdry. Zo zapadu si Sarmati osvojili
dvornd kultdru s jej osobitymi z&konitostami,
ako aj kultové rezidud pohanského Rima.?
Z vychodu si zasa priniesli zvyky, ako napriklad
pompéznost a ostentativnost odevov, ¢o sa
jednoznacne premietlo aj do vytvarnej stranky.

Sarmati v portrétnom umeni

Sarmatsky portrét, zobrazujlci aristokratickd
triedu v ozdobnych Satach, je charakteristicky
pre polské barokové maliarstvo 17. a 18. sto-
rocia. Ikonografia, ako aj vytvarné prevedenie,
zostava viac-menej identické, pokial ide o pre-
zentaciu bohatej Slachty a sposobu vytvarného
prejavu. Dolezité bolo najméa oblecenie, pre-
toze tento charakteristicky odev ich priradoval
k sarmatskej nobilite. Sarmétsky typ portrétov
by sme mohli rozdelit do Styroch zékladnych
skupin. Takyto koncept vSak nie je striktny, ani
komplexne vychodiskovy, no domnievame sa,

Ze tvori zéklad pre ikonograficke zaradenie
préve do tejto skupiny portrétov; napokon, ich
vnutorna skladba je determinovanéd samotnymi
objednavatelmi a ich poziadavky su primarnym
zdrojom ikonografie. V rozsiahlej tvorbe sar-
matskych portrétov mézeme teda pri blizSom
skumani rozoznat Styri zakladné druhy vytvar-
ného prejavu:

1. Portréty. Bolato skupina jednoduchych por-
trétov, zobrazujUcich trojstvrtovy profil §lachtica
¢i Slachti¢nej, vacsinou v typickom sarmatskom
odeve s absenciou inskripcie.

2. Portrét celej postavy so Stitovym ¢i erbo-
vym znakom, odkazujlcim na pévod zobraze-
ného Slachtica.

3. Emblematické trojstvriové portréty hod-
nostarov, grofoy, Slachticov, ako aj krélov (v na-
Som pripade Jana lll. Sobieskeho) s inskripciou
(vacsinou latinskou a v polskom jazyku, ktory
bol priznaény pre vidieckych maliarov, mediryt-
cov Ci imitatorov) umiestnenou na podstavci
pod portrétovanym, rovnako s inskripciou v ovale
okolo portrétovaneho, naznaGujlicou jeho spo-
lodenské postavenie. Casto to boli dedikaéné
portréty (ako aj v pripade novozdmockého
portrétu Jana Ill. Sobieskeho). Tuto skutocénost
dokazuje text pritomny na podstavci, podla
ktorého Sobieski daruje obraz svojej manzelke,
kralovnej Mérii Kazimire.

4. Skupinové portréty sarmatskych rodin v in-
timnom prostredi.

Samozrejme, zélezalo na aktualnych pozia-
davkéch a dobovych trendoch. Idedl krasy sa
néam cez portréty — zobrazenia moéze javit ako
idealisticky, miestami pitoreskny (Ci dokonca
ideologicky, a to hlavne v pripadoch muzskej
nobility a zastupcov sarmatskej politiky), rovna-
ko aj realisticky Ci reprezentativny. Tieto aspekty
sa nedaju oddelit a ur¢itym spésobom sa viac
¢i menej zlievaju v samotnych zobrazeniach.
Sarmatska politika a ideologické sposoby
v tomto obdobi boli preferované. Sarmatizmus,
ako nové utépia vysnenej kultdrnej paradigmy,
sa zakladal na demokratickych myslienkach.
Zasahoval do vetkych smerov kultiry, umenia,
odievania, literattry &i politiky. Zriadenie prvej
Polsko-litovskej Unie (Rzeczpospolita Korony

Nezndmy autor: Portrét Jana III. Sobieskeho.
Koniec 18. storocia. 69 x 47,5 cm.

Inv. ¢. M — 180 - 216. Stala expozicia starého
umenia 16. - 20. storocie. Galéria umenia
Ernesta Zmetéka v Novych Zamkoch

Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, 1569
— 1795) sa povazovalo za najlepsi systém na
svete. Sarméti sa radi prirovnévali k republikan-
skemu Rimu a starogréckym mestskym Statom
a nasledovali ich idedly.

Portrét Jana lll. Sobieskeho
Medzi najimitovanejSie portréty tejto skupi-
ny patri zobrazenie Jana Sobieskeho. Jan IIl.
Sobieski (1624 — 1696) bol polskym kralom
a velkovojvodom (1674 — 1696). Jeho vytvarné
stvarnenie nadobudlo pocas jeho vlady rozma-
nité varidcie — portréty, reprezentatné velko-
ploSné obrazy, ¢i zobrazenia bojovych scen,
nehovoriac 0 mnozstve grafk ¢i medirytin.
Najviac preslédvena udalost spojena s oso-
bou Jana Sobieskeho je bitka pri Viedni v roku
1683, kde potlacil invaziu tureckych vojsk. Zo-
brazenie — olejomalba na platne, nachédzajlce
sa v stalej expozicii starého umenia v Galérii
umenia Eresta Zmetaka prezentuije trojstvrtovy
portret. Je olemovany kruhovym segmentom,
pripominajdcim  urcitt  profannu  glorifik&ciu
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jeho mocenského postavenia — kralovskej hod-
nosti, o Com sveddi i text v ovale okolo portré-
tovaného: ,IOANNES Ill D. G. REX POLONIARUM
MAGNUS DUX LITHVANIA RUSSIE PRUSSIA
MASQVIZE ETC", Cize: ,Jan lll., z Bozej milosti
kral Polska, velkovojvoda Litvy, Ruska, Pruska,
Mazovska a dalSich panstiev."

Dané ikonograficke zobrazenie bolo realizo-
vané ako malba i medirytina, a to niekolkokrat.
Zidealizovany a heroicky trojStvrtovy portrét
krala v rimskom brneni, opasaného deliou, je
variaciou pévodnej signovanej medirytiny vyho-
tovenej po roku 1689, autorom ktorej bol medi-
rytec Carolus de la Haye (cca. 1642 -7).3

Za maliarske zobrazenie vdacime vyznam-
nému polskemu maliarovi Jerzy Siemiginow-
skiemu — Eleuterovi (ca. 1660 -ca. 1711). O tej-
to skuto¢nosti informuje zaznam z Katowickej
Bibliotéky: Popiersie Jana lll. Z odkryta gfowa,
w zbroi rzymskiej i futrze, w owalu, na podsta-
wie, na ktorej herb Korony i Litwy — twarz w lewo
%. Pingebat G. Eleuter. — Carolus de la Haye
chalcographus — wysoko$¢ 58 cm. Szerokosc
48 cm. Do okofa owalu napis: Joannes Ill. D.
G. Poloniarum Magnus Dux Lithuaniae, Russiae,
Prussiae, Masoviae etc."* \V povodnej mediryti-
ne je kral zndzorneny s groteskne stvarnenymi
hlavami levov, ktoré sa nachadzaju na jeho rim-
skom brneni. Tie odkazuju pravdepodobne na
jeho prezyvku Lew Lechystanu, ktorl si eSte
ako vtedajsi hajtman vysluzil po vitazstve nad
Turkami pri Viedni v roku 1683.

Restauratorsky vyskum obrazu, uskutoc-
neny v roku 2008, odhalil povodnd barokovi
malbu, ktorl je mozné zaradit medzi typické
polské barokové portréty domécich autorov
nie najvysSej umelecke] kategorie, avsak vyso-
kej historickej hodnoty. Rovnako odhalil hrubt
vrstvu premalby, ktorou je poskodena latinska
inskripcia na podstavci. Poskodeny a tazko
Citatelny latinsky text, uvedeny v jej centrélnej
Casti, je doplneny polskym erbom s kralovskou
korunou. P6vodné znenie latinského textu sa
nam zachovalo aj vdaka archivnym spisom
Sobiesciana, nachéadzajicim sa v Katowickej
bibliotéke, ako i dal$im malbam ¢i medirytinam
v polskych muzeach a galériach. Jeho znenie
je nasledovné: ,SERENISSIMAE POLONIARUM
REGINAE MARIAE CASIMIRAE, INTER SUI SEXUS
ET CONDITIONIS SIDERA DIANAE HANC SARMA-
TICI MARTIS ICONEM A SELINEAMENTIS ADUM-
BRATAM, AMOENIORIBUS OCOLURUM RADIIS
ILLUSTRANDAM HUMILLIME OFFERT ATQUE
DEDICAT.", teda: ,NajjasnejSej krélovnej Pol-

Pdvodna signovand medirytina vyhotovnend
po roku 1689. G. 3752, Sz. 1. Biblioteka
Narodowa, Warszawa

ska Marii Kazimire, Dianinej ozdobe, hviezde
spomedzi svojho pokolenia a rodu, tito na-
malovanu podobu Sarmatskeho Marsa (svoju
podobizer Sarmétskeho Marsa), pre potechu
o¢i najponiZenejSie prindSa a daruje.” Tento
dedikacny portrét heroického Sarméata ponuka
Sobieski svojej milovanej manzelke a kralovnej
Polska, Marii Kazimire.

V latinskom texte sa objavuje odkaz, pouka-
zujlci na Dianu a Marsa. Okrem toho, Ze obaja
boli manzelia, bol Mars v rimskej mytoldgii bo-
hom vojny (ten mohol odkazovat na Sobieske-
ho hrdinske vojnove tazenie v boji proti Turkom
pri Viedni v roku 1683), Diana zasa bohyna
lovu, mesiaca a ochrankyna Zien.

Jednozna¢ne moézeme potvrdit, ze v pol-
skych galériach a mulzeach sa nachadza
mnozstvo takychto portrétov s koncepcne
takmer identickou typolégiou, aki ma novo-
zédmocky obraz. Snad najbliz§im pendantom
k naSmu obrazu je podobizen z Nérodného
muzea v Krakove.

Napriek viacerym zndmym autorom, pdso-
biacim na dvore polského krala (okrem spomi-
naného polského barokového maliara Jerzyho
Siemiginowskiego, Michala Aniol Polloniho &i
franclza Francoisa Desportesa), sa nepodarilo
identifikovat autora malby. A to aj pre viaceré
premalby a zésahy do portrétu, ktoré neboli
vytvorené rukou jedného umelca, nehovoriac
o absencii signatlry. Podobné je to aj v pol-
skych mulzejnych ¢&i galerijnych zbierkach, kde

Nezndmy maliar: Portrét Jana III. Sobieskeho.
Koniec 18. storo¢ia. Olejomalba na plétne.
73,5x 50,5 cm. Inv. ¢. MNK T-58.

Muzeum Narodowie v Krakowie

prave tento typ portrétov, zastlpeny naozaj
hojne, zostava bez ur€enia autorstva, rovnako
ako bez spolahlivejSieho datovania. Portrét bol
s najvac¢sou pravdepodobnostou vytvoreny ne-
znamym polskym vidieckym okrajovym ma-
liarom, ktorého maliarske vyjadrenie a rukopis
nepatria medzi najkvalitnejSie, ale urcite nie su
zanedbatelné. S urcitostou vSak mdzeme po-
vedat, Ze originalne vytvarné stvarenie podoby
Jana lll. Sobieskeho, ako aj ostatné polské por-
tréty tohto typu, mézeme primarne odvodzovat
od medirytiny Carolusa de la Haye a pripisat
spominanému polskému barokovému maliaro-
vi, Jerzy Siemiginowskiego — Eleuterovi.®

Foto: autor
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' http://factgrabber.com/article/Sarmats .

2 ROSICKA, J. Polish enlightenment debate on eco-
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3 Biblioteka Narodowa, Warszawa. G. 3752, Sz. 1.

4 Ibid.

5  Sobiesciana. kap. Ill.: Ryciny, obrazy olejne i rysun-
ki. s. 31.

& Sobiesciana. Z archiwum Hr. Przezdzieckich w War-
szawie. Krakow. 1883. Kap. lll. Ods. 2. s. 34.
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Zabudnuté a znovu objavené...
Hubert Sattler: Namestie sv. Petra v Rime, 1862

Ivan Havlice
Viychodoslovenské mizeum, KoSice

Forgotten and revived...
Hubert Sattler: St. Peter’s Square in Rome, 1862

The East Slovakian Museum is celebrating

the 140th anniversary of its origin this year.

In addition to permanent exhibitions and displays,
they would like to acquaint their visitors with some
precious collection objects that have,

so far, been kept in the depositaries. One of them
is the oil painting by Hubert Sattler “St. Peter’s
Square in Rome" dating from 1862. This work

of art, owned by the museum, is part of a large
set of oil paintings COSMORAMAS, exhibited

by the Salzburg Museum.

vychodoslovenské mulzeum v tomto roku
oslavuje 140. vyrodie svojho vzniku. Popri sta-
lych expoziciach a vystavach chce svojim nav-
Stevnikom pribliZit aj niektoré vzacne zbierkové
predmety, ktoré boli doposial uchovavané len
v depozitdroch. Pripravuje reprezentativnu
publikaciu, v ktorej Citatelia najdu stostyrid-
sat skvostov. Jednym z nich je aj olejomalba
Namestie sv. Petra v Rime. Toto dielo patri do
velkého suboru olejomalieb COSMORAMAS.
Ostatné olejomalby v pocte viac ako 130 kusov
vlastni a vystavuje muzeum v Salzburgu. Infor-
macie o obraze Namestie sv. Petra neboli este
publikované a samotny obraz nebol od roku
1903 verejne vystaveny.

Obraz daroval do muzea koSicky biskup Dr.
Zigmund Bubics pred rokom 1903. Ako a kedy
ho ziskal nam nie je zndme. Pravdepodobne
ho nadobudol na niektorej zo svojich ciest,
kde spoznaval umelecké a historické pamiatky.
V' Tladenom kataldgu (1903) prvej expozicie,
vtedy eSte KoSického muzea, sa pod cislom
5563 nachadza toto dielo ako exponat XIV. sély.
Je v8ak nespravne identifikovany ako dielo Ja-
nosa Sattlera. Autori katalégu mysleli pravde-
podobne na Johanna Michaela Sattlera, otca
skutocného autora. V roku 1940 riaditel mizea
Andrej Mih&lik, po vzajomnej dohode a nésled-
nej kore$pondencii, z ktorej sa v archive mizea
zachoval list z 5. 8.1940, prepozical na vyzdo-
bu rezidencie koického biskupa Dr. Stefana
Madarasza niekolko obrazov. Spolu s inymi
tak toto dielo tvorilo vyzdobu Biskupského ura-

Hubert Sattler (27. 1. 1817 - 3. 4. 1904): Namestie sv. Petra v Rime. 1862.
Olejomalba na platne, 98 x 127,5 cm (Vychodoslovenské mizeum, ev. ¢. S 3039) Foto: autor

Johann Michael Sattler sa narodil 28. 10. 1786 a zomrel 28. 9. 1847, teda v Case, kedy obraz
vznikol, uz nezil. Jeho najznémejsim a najvyznamnej§im dielom je panoramaticky pohlad na
mesto Salzburg z roku 1825. Je to extrémne detailna panorama mesta, pri pohfade z pevnosti
Hohensalzburg (2 553 cm na dizku a 486 cm na vy$ku). Dielo si u neho objednal cisar Fran-
tisek |., oCareny jeho tvorbou, ale aj samotnym mestom. Zacal na rnom pracovat v roku 1824
a prace ukoncil az v roku 1829. Na obraze spolupracoval s maliarom a litografom Johannom
Friedrichom Loosom a tiez s maliarom Johanom Josephom Schindlerom, ktory maloval figu-
rélne Stafaze. Zaujimavostou z historie tohto diela je to, Ze majster s nim a celou rodinou pre-
cestoval skoro cell Eurépu, prezentoval mesto Salzburg a pozyval na jeho névstevu. Mozno
ho teda v ur¢itom zmysle povazovat za priekopnika turistickej reklamy.

du a2 do roku 2010. Siroka verejnost ho bude
moct zase uvidiet po viac ako pol storodi.
Autor obrazu Namestie sv. Petra v Rime je
Hubert Sattler, ktory sa narodil aj umrel vo Vied-
ni, no vacsinu zivota prezil v Salzburgu. Aby
sme porozumeli dielu Huberta Sattlera, je po-
trebné najprv priblizit tvorbu jeho otca, vyznam-
ného salzburského umelca. Bol totiz jeho vzo-
rom i prvym ucitefom (pozri v ramceku).
Hubert Sattler tvoril predovSetkym krajino-
malby, no z existencnych ddvodov sa prilezitost-

ne venoval portrétnej malbe. Pouzival aj pseu-
donym L. Ritschard (takto podpisal napr. svoje
dielo Der Rheinfall bei Schaffhausen). InSpiroval
sa dielom svojho otca a myslienku propagacie
cestovania rozvinul do ovela va&sich rozmerov.
Po vzore svojho uditela navstivil a potom v ate-
liéri namaloval mnoZstvo panoramatickych po-
hladov na mesta a zndme miesta z réznych kra-
jin Eurépy, ale aj malej Azie, severnej a strednej
Ameriky a severnej Afriky. Moskva, Salzburg,
Mexiko, Boston, Grand Canyon, New York,
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Hubert Sattler: Namestie sv. Petra v Rime. 1862. Detail Foto: autor

chram v Yukatane, Havana, Ostrihom, Abu
Simbel, pyramidy v Kahire, Mekka, Memnono-
ve kolosy, Jeruzalém, Kolin, Pariz, Sarajevo,
Sevilla a dalSie obrazy su ¢astami uz spomina-
ného stboru COSMORAMAS. Ten obsahuije aj
diela jeho otca a nazyva sa podla z&bavy 19.
storoCia, ktora vznikla a bola oblibena hlavne
v Londyne, kedy navstevnikom predstavovali
pomocou optickych zariadeni scény a obrazy
z dalekych a exotickych krajin.

Na niekolkych, aj tri roky trvajicich Studij-
nych cestach, sa Hubert Sattler stretol a spolu-
pracoval s viacerymi osobnostami. Nemeckym
egyptologom Karlom Richardom Lepsiom, fin-
skym orientalistom Georgom Augustom Wal-
linom (Yrj6 Aukusti Wallin), zakladatelom mo-
dernej geografie Alexandrom von Humboltom
(ktorého aj portrétoval), ale aj mnohymi inymi
znamymi cestovatelmi. Ked mu v Hanoveri ude-
lil kral Ernest August 1. titul profesora, mohol si
dovolit absolvovat tieto nérocné cesty. Orient
precestoval v roku 1842, Egypt v rokoch 1844
— 1845 a tri roky stravil v severnej a strednej
Amerike a Karibiku. S celym stborom absolvo-
val Sattler aj vystavné turné po Amerike.

Urcite prvym impulzom k vzniku stboru bol
otcov obraz Salzburgu. Dal$ie obrazy tohto sU-
boru, ktoré zacali vznikat neskér a vacsou mie-
rou sa na nich uz podielal on, mali byt akymsi
doplnkom k tejto panordme, a mali salzburg-
¢anom pribliZit a detailne ukézat zndme mes-
ta sveta. Cell zbierku, spolu s otcovou pano-
ramou, daroval mestu Salzburg v roku 1870

modernej techniky, je na prvy pohlad zrejmé.
Pri pohlade na toto dielo ma divak hned po-
cit, Ze sa na ndmestie pozeré cez objektiv. No
obraz, ktory ndm umozriuju ziskat dnesné foto-
aparaty, nebolo mozné este v 19. storoci vyro-
bit, to umoznil az vynalez Sirokouhlého objek-
tivu. TakZe vysledna panorama je koneénym
dielom maliara. Samozrejme, moderna foto-
grafickd technika vie zachytit detaily krajiny,
fazovat pohlady, no samotna atmosféra, hra
svetla a tiefia sU neopakovatelnym dielom ma-
liara. Okrem vyuzivania spominanej dagueroty-
pie, umelci na svojich cestach, a Sattlerovci ne-
boli vynimkou, vytvorili mnoZstvo $tudif a skic,
na ktorych tuto atmosféru, ale aj rozne doplfiu-
juce vyjavy a scény zachytili, a ktoré boli dolezi-
té pri samotnej realizacii malby. Takéto diela su
vyznamné predovSetkym pre ich striktny realiz-
mus a detailnt presnost. V st¢asnosti je vSak
aj ich maliarska kvalita opat vysoko cenena.

Johann Michael Sattler: Panorama (Salzburg). 1829. Detail
Zdroj: http:/fwww.salzburgmuseum.at/635.html?pmid =59

a mesto si tohto umelca uctilo pomenovanim
ulice v Novom Meste — Hubert Sattler Gasse
vedie z némestia Mirabell.

Cestovanie bolo v 19. storo¢i velkou médou
a bolo povinnostou kazdého mladého muza,
ktory chcel v spolo¢nosti nieCo dokézat, svoje
vzdelanie rozsirit aj o skusenosti a poznatky
z takychto ciest. Veduty miest v grafickych tech-
nikach vznikli a zacali sa $irit uz v 16. storodi,
no olejomalby detailnych vyobrazeni miest su
fenoménom 19. storocia. Prispel k tomu predo-
vSetkym vynalez daguerotypie, ktory umoznil
umelcom zachytit pohlady na mesta a potom
v komforte ateliéru tieto stvéarnit vo velkorozmer-
nych dielach. To, ze umelec vyuzival vydobytky

Od roku 1862 preslo namestie sv. Petra roz-
siahlou rekonstrukciou. A tak ako pri inych ume-
leckych dielach zobrazujlcich status quo - reél-
ny stav architektlry a krajiny, aj dielo Némestie
sv. Petra v Rime je minimalne nenahraditelnym
dokumentom doby. Pohlad na chrém sv. Petra
a celé namestie, od ulice Via della Conciliazio-
ne (Ulica zmierenia), je najfrekventovanejsim
od ¢ias vzniku fotografie a s tym suvisiacich
propagacnych turistickych brozir a letakov.
Prestavby a rekonstrukcie okolia aj samotné-
ho namestia, prebiehajice predovsetkym v trid-
siatych rokoch 20. storoCia dali aj tomuto na-
mestiu dnesnl podobu. Nad&asovost tohto
diela v tomto zmysle je teda zrejma.
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Galeéria ako vzdeldvacia institucia

Rozvoj galerijnej pedagogiky v slovenskych galériach a v Galérii mesta Bratislavy

Daniela Carna
Galéria mesta Bratislavy, Bratislava

Art gallery as an educational institution
The growth of art gallery education in Slovak art
galleries and the Bratislava Municipal Art Gallery

The contribution is aimed at the educational
mission of art galleries and the growth of art
gallery education which is based on the
interpretation of the original art work and its
targetting at various groups of the general public.
The article follows its post-1989 development and
the growth it has recorded recently in Slovak art
galleries including the Bratislava Municipal Art
Gallery. The article characterises the current state
of art and also the developmental visions

of art gallery education which are increasing
being targetted not only at children but also

a number of different adult visitor groups.

Vzdelavanie prostrednictvom originalu vytvar-
ného diela, ktoré je néplfiou galerijnej peda-
gogiky, je vyzvou, ktord v sucasnosti citlivo
vnima a aktivne na fu reaguje vacsina galérit
na Slovensku. Ich motivéciou pritom nie je iba
tlak zriadovatela ¢i zvy$ujlci sa zaujem zo stra-
ny verejnosti, ale predovSetkym uvedomenie
si vlastného jedineCného potencialu, ktorym
galérie disponuju. | ked vzdelavanie je jednou
z primarnych funkcii galérii, zakotvenou v ich
zriadovatelskych listindch, prave za posledné
desatroCie preZiva rozvoj, spojeny s profesio-
nalizaciou galerijnej pedagogiky ako samostat-
nej odbornej discipliny. Vo vSeobecnej rovine su
galérie definovane ako zbierkotvorné, vedecko-
-vyskumné a kultirno-vzdelavacie organizécie.’
Toto poslanie kazda galéria realizuje a napliia
prostrednictvom akvizi¢nej, vystavnej, publi-
kaCnej a aj vzdelavacej ¢innosti, nadvazujic
na Specifické zbierkové fondy, prezentované
v stalych expoziciach a cez zameranie vystav-
nej ¢innosti.

Vyznam a opodstatnenie umenia ako zdroja
vychovy a vzdelavania sa za¢ina postupne od-
zrkadlovat aj v samotnom pristupe galerijnych
institucii ku koncipovaniu vystav na viacerych
interpretanych Urovniach, uréenych rbéznym
skupindm navstevnikov. Okrem samotnej kon-
cepcie, architektlry vystavy, spdsobu insta-
lacie ¢i sprievodnych textov, galérie realizuju
sprievodné podujatia (kuratorské sprievody,
prednasky, besedy, konferencie) a vzdelavacie

programy (lektorske sprievody, animacie?, tvori-
vé dielne, ateliéry) pre rozne vekové i zaujmové
kategorie navstevnikov a vydavaju sprievodné
materialy vo forme publikécii, katalégov ¢i tla-
¢enych sprievodcov vystavami. Galerijna pe-
dagogika (¢i kultdrno-vychovna €innost, ako sa
tato pedagogicka disciplina v minulosti nazyva-
la)* ma svoje vlastné Specifika, vychadzajice
z dejin umenia, pedagogiky a psychologie, kto-
ré vyuziva pri sprostredkovani vytvarného diela
réznym skupinam publika.

Jednym z vyznamnych zdrojov, na ktoré
galerijnd pedagogika na Slovensku sCasti nad-
viazala, je pribuzna disciplina - vytvarna pe-
dagogika. Ta bola intenzivne rozvijana autormi
prevazne neoficidlnej vytvarnej scény (viaceri
neskor posobili aj ako metodici vytvarnej vy-
chovy), ktorf v obdobi tzv. normalizacie v 70.
a 80. rokoch 20. storocia posobili ako progre-
sivni pedagdgovia na zakladnych a strednych
umeleckych Skolach.* Jednou z metdd, ktord vy-
uzivali tak vo svojej pedagogickej ¢innosti, ako
aj vo vlastnej tvorbe, bola prave interpretacia
a analyza vytvarného diela, ktoré si podstat-
né aj pre pracu s origindlom vytvarného diela
v galérii.

Aktualna historia galerijnej pedagogiky na
Slovensku sa za¢ala rozvijat po roku 1989. V de-
vatdesiatych rokoch galérie prezivali na jednej
strane obdobie bez ideologického zasahovania
do akvizi¢nej a vystavnej politiky, na druhej stra-
ne sa museli vyrovnavat s ekonomickymi prob-
lémami, ktoré pri vystavnej ¢innosti Ciastocne
kompenzovali novymi moznostami sponzoringu
a rozvijajcich sa grantovych programov. Utim
rozvoja vzdelavacieho poslania galérii stvisel
s prirodzenou prioritou vystavnej ¢innosti, ale
aj potrebou nového definovania poslania galérif
v spolo¢nosti. Devétdesiate roky boli obdobim
hladania a kladenia si otazok, ¢i vobec a akym
sposobom vstupovat do Specifickej komuniké-
cie medzi vytvarnym dielom a divakom. Vzde-
lavanie sa v tomto obdobi zameriavalo skér na
prednaskovu ¢innost najmé pre odbornd ve-
rejnost, ¢asto s prizyvanim zahrani¢nych hosti.
Toto medziobdaobie, v ktorom bolo vzdelavanie

v galériach v Utime (v niektorych galériach pre-
trvavalo formou viac ¢i menej pravidelnych ak-
tivit, inde zaniklo Uplne), po roku 2000 vyUstilo
do potreby vzniku obnovenych vzdelavacich
oddeleni, ¢i presnejSie k vyhradeniu zamest-
nancov v rémci ich kumulovanych funkcii za-
meranych aj na vzdelavanie vo viacerych galé-
riach na Slovensku (Slovenska narodna galéria,
Galéria mesta Bratislavy, Galéria Jana Koniarka
v Trnave, Stredoslovenska galéria v Banskej
Bystrici, Nitrianska galéria a inde). Pracovat
v nich zacali galerijni pedagdgovia, vzdelanim
vacsinou historici umenia, pre ktorych sa gale-
riind pedagogika nestala akousi nahradou za
kuratorsku prax, ale prioritnou a plnohodnot-
nou oblastou ich profesionalneho zamerania.
OZivenie zaujmu o galerijnt pedagogiku nasta-
lo v roku 2000, kedy Slovenské narodna galéria
zacala pri prilezitosti rozsiahleho vystavného
projektu 20. storocie spolupracovat so sietou
externistov — prevazne Studentov dejin umenia
a pribuznych odborov, z ktorych viaceri sa ne-
skor zacali galerijnej pedagogike profesijne ve-
novat. K jej profesionalizacii prispel cyklus ce-
loslovenskych Skolent realizovanych Nadéciou
— Centrom sUc¢asného umenia BliZSie k muzeu
v koncepcii Marcely LukaCovej (2004 — 2007),
do ktorého sa zapoijilo desat z dvadsiatich re-
gistrovanych galérii a Sest muzei.® Podpora
a rozvoj vzdelévania v galériach bol umozneny
jednak pristupom vedenia jednotlivych galérii,
ktoré si uvedomovali jeho hodnotu a potenci-
al smerom k vychove galerijného néavstevnika,
a v praktickej rovine aj na zaklade novych moz-
nosti grantovych systémov Ministerstva kulttry
SR a podpory tretieho sektora, na ktoré s via-
ceré vzdelavacie oddelenia odkazané dodnes.

Vzdelavanie na pdde Galérie mesta Bratisla-
vy (GMB), ktoré odzrkadluje naznaceny vyvoj,
ma svoju tradiciu, ktora siaha do roku 1976,
kedy zacala cielene rozvijat pracu s navstevni-
kom. Nadvazuje na existenciu Galérie dietata,
ktora vznikla pri prileZitosti Medzindrodného
roku dietata v roku 1979, poCas vedenia galé-
rie Milanom Jankovskym. Koncepciu galérie,
ktora v ramci GMB postupne ziskala urditd
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autonémiu s vlastnym StatGtom,
samostatnym priestorom a roz-
pocétom, vytvorila Jozefina Laco-
va s Alenou Kianickovou a Katari-
nou Polakovou, ktord ju koncep¢-
ne viedla az do roku 1993. Kom-
plexné ¢innost Galérie dietata sa
zamerala na viaceré oblasti ¢in-
nosti: vystavny, didaktickd a me-
todickd. Za jej nesporny prinos,
ako ojedinelého projektu aj v kon-
texte vtedajSieho Ceskosloven-
ska, mozno oznacit iniciovanie
spolupréce s réznymi typmi kultdr-
nych a vzdelavacich inétitdcif, vy-
tvaranie komunitneho prostredia
so zretelom na detského divaka
a marginalizované skupiny nav-
Stevnikov (handicapovani, rom-
ske komunity), ako aj snahu o pre-
pojenie odbornej a kultdmej ve-
rejnosti s ciefom ich aktivneho
zapojenia do diania v galérii.
Strnéstrotna komplexna &innost
Galérie dietata bola ukoncena
pocas restrukturalizacie galérie
v roku 1993.6 Cast jej innosti,
predovSetkym didaktické vystavy
a vystavy detskej tvorby do istej
miery prevzala Bibiana, ale vzde-
lavanie v galérii ako Specifickej
institucii, ktora v oblasti vychovy
a vzdelavania stavia na nena-
hraditelnej préci s origindlom vy-
tvarného diela, na urcity ¢as takmer zanikla.
Vzdelévanie v GMB malo v 90. rokoch charak-
ter prednaskovej innosti a sporadickych aktivit
pre Skoly. Vzdeldvacia ¢innost na pdde GMB
sa obnovila v roku 2002 z iniciativy jej riaditela
Ivana JanCara, kedy bolo vytvorené pracov-
né miesto pre galerijného pedagdga a v roku
2006 nasledne vzniklo vzdelavacie oddelenie,
na ¢innosti ktorého v stcasnosti participuju aj
externi spolupracovnici. Jeho néplfiou je spre-
vadzat navstevnika pri objavovani osobného
z&zitku z vnimania sveta vytvarného umenia,
so zameranim, popri umeni minulosti, najmé
na sprostredkovanie hodnot moderného a su-
¢asného umenia, ktoré reflektuje svet okolo
nas. Toto poslanie realizuje prostrednictvom
programov k expoziciam a vystavam pre Skoly,
rodiny a dospelych navstevnikov, ako aj me-
todickou a publika¢nou ¢innostou. Od roku
2006 GMB kazdé dva roky organizuje jeden zo

GMB 2012

Putovania za umenim

Tajomstva umenia. Program pre seniorov k vystave Pocta Picassovi,
GMB 2012

svojich hlavnych celoslovenskych vzdelavacich
programov pre Skoly Umenie zblizka, ktory je
volne inSpirovany programom Nérodnej galé-
rie v Londyne Take One Picture. Galéria v hom
symbolicky vychadza zo svojich brén a formou
reprodukcif diel zo svojich zbierok a sprievod-
nym metodickym materidlom prinaSa sloven-
ské vytvarné umenie 20. a 21. storocia do $kol.
Spéja tak poznanie moderného a stcasného
umenia, s ktorym sa mladi fudia nemaji moz-
nost bezne stretavat, s kazdodennym svetom
a vedie k podpore tvorivého uvazovania a ¢in-
nosti mladych ludi. Pontka jeden z modelov
préce so sti¢asnym umenim, ktory aktivne pre-
paja ¢innost Skoly a galérie.” K vybranym vy-
stavam GMB vydava ediciu tzv. detskych sprie-
vodcoyv, uréenych rodinam s detmi, ktori formou
pracovného zosita sprostredkujd najmladsiemu
divakovi aktivne vnimanie vystavy a dospelému
navstevnikovi mozu sluzit ako informaény ma-

teriél.® Popri spolupréci so $kola-
mi a rodinami je aktualnou viziou
rozvoj systematickejSej spolupra-
ce s dospelymi navstevnikmi a se-
niormi, ktord GMB zacina rozvijat
v aktualnom programe Tajomstva
umenia.

Na vychovu a vzdelavanie v ga-
lériach, ako aj na kvalifikovanych
galerijnych pedagdgov®, sa v su-
Casnosti kladie stale vacsi doraz,
vychadzajici zo zodpovednosti
na poli vzdelavania umenim, ktoru
si galérie uvedomuiju. V zaujme
galérii je preto budovat a rozvijat
rézne formy a spdsoby spolupra-
ce ako s detskymi, tak aj s dospe-
lymi n&vstevnikmi, préca s ktory-
mi si vyzaduje diverzifikovaneijsie
pristupy, s ciefom ponuknut im
moznost vnimania umeleckého
diela na viacerych Urovniach, a pri-
spiet tak k vytvéraniu prostredia
pre komunikéciu o umeni, vzdela-
vanie sa a plnohodnotné travenie
volného ¢asu.

. Rodinny program k vystave Pocta Picassovi,

Foto: Archiv GMB

POZNAMKY

! Podla zriadovacej listiny GMB
z1.10. 2009.

2 ...Termin animéacia pomenuva aktivi-
za€né programy, ktorych ciefom je pri-
bliZit a prostrednictvom vlastnej tvorivej
aktivity hibsie pochopit stratégie vzniku
vytvarmného diela. Viac pozri: HORACEK,
R. Galerijni animace a zprostredkovani
uméni. Olum¢&any : CERM, 1998.

8 Termin mlzejna a galerijna pedagogika sa zacal
pouzivat koncom 90. rokov 20. storo¢ia na pomenova-
nie obnovene;j discipliny, v minulosti znamej ako kultdr-
no-vychovna ¢innost.

4 Napr. Rudolf Fila, Daniel Fischer, Marian Mudroch,
Milo$ Stofko, Ladislav Carny.

5 Vroku 2008 nan nadviazal program N - CSU s n&-
zvom Blizsie ku galérii.

6 Historii vzdelavania v Galérii mesta Bratislavy sa
blizgie venuju $tudie: CARNA, D. Vzdelavanie v Galé-
rii mesta Bratislavy. In 1961 — 2011. 50 rokov Galérie
mesta Bratislavy. Bratislava : GMB 2011, s. 143-151;
CARNA, D. Galéria ako miesto vzdelavania. Histéria
vzdelavania v Galérii mesta Bratislavy 1976 - 2011. In
50 rokov GMB, Zbornik prispevkov z vedeckého sympo-
zia k 50. vyro&iu zaloZenia GMB. Bratislava : GMB 2011,
s. 109-119.

7 Do kazdého ro¢nika programu, ktory sa kon&
kazdé dva roky je zapojenych okolo 300 8kdl, jeho vy-
sledkom je vystava v GMB a kataldg. Viac o programe
pozri na www.umeniezblizka.gmb.sk, www.gmb.brati-
slava.sk.

8  Detski sprievodcovia v elektronickej podobe su
k dispozicii na stranke http://www.gmb.bratislava.sk/
sk/content/detski-sprievodcovia.

®  Pracu galerijnych pedagogov vykonavaju vacsi-
nou absolventi dejin umenia, vytvarnej pedagogiky ¢i
odboru animécia, idedlnym modelom je spolupréca
viacerych odbornikov z tychto profesii.
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Umenie ako zdZitok, terapia

Monika Drocarova
Galéria MiloSa Alexandra Bazovského, Trencin

Art as an experience, a therapy

Milo§ Alexander Bazovsky Art Gallery in Trencin
premises are more than just exhibition rooms for
the presentation of modern, contemporary art.
The art gallery is aware of the importance

of communication between art and man,

awork of art and a visitor, and, therefore, with its
accompanying events, it is regularly transformed
into a space for creative relaxation, a friendly
ambience and a merry company. Each visual
work of art embodies also a part of art therapy we
do not know about or are often not aware

of. Thus, each of us can leave a message as well
as cure his/her soul through the artistic activity.
The art therapy is becoming a further item

in the art gallery offer.

Galerijné pedagogika je v st¢asnosti jednym
z najdoleZitejSich spdsobov sprostredkova-
nia kontaktu medzi navstevnikom a umenim.
Odovzdava informacie prostrednictvom sym-
bolov a znakov, ktoré st odrazom umelcovych
Uvah, myslienok, nélad a emdcif viozenych do
diela. Va&sina galérii na Slovensku sa zaobera
vychovno-vzdelavacou ¢innostou. Popri ostat-
nych odbornych Cinnostiach je uz neodmys-
litelnou sUcastou ich poslania ako kultdrnej
institlcie. Galéria je miestom pre komunikaciu
medzi percipientom, umeleckym dielom a jeho

Arteterapia a galéria I. Farby a hudba

autorom. Preto vznikaju rézne sprievodné pod-
ujatia, ktoré prispievaju k porozumeniu umenia
a odburaniu ,strachu” a mylnej predstavy o ga-
lériach, ako chladného, nezazivného vystavné-
ho priestoru.

Galérie a muzeé svojou cCinnostou dotva-
raju celozivotné vzdelanie Sirokej verejnosti,
davaju priestor pre kreativitu, oddych, relaxaciu
a netradi¢nu formu poznévania ¢i vychovy. Po-
mahaju pochopit, ¢o umenie ponuka pre nas
osobny zivot, aky mé& vplyv na nase myslienky,
na chépanie samych seba, svojho konania
a sposobu, akym si osvojujeme svet (BRABCO-
VA A. Brana muzea otevfena. Nadace Open So-
ciety Fund Praha, Nakladatelstvi JUKO Nachod,
2003. s. 147) Pre vychovu umenim pouzivaj
svoje zbierkové predmety a informacie, ktoré
su dostupné.

Sprievodné podujatia su vytvarané podla
urcitych kritérif. Zohladruje sa vek navstevnika,
sociélna prislusnost ¢i odbornost a podfa toho
sa zvoli typ vystavy a zameranie praktickej ¢in-
nosti (sprievodné podujatia: k expozicii alebo
vystavam, pre detského névstevnika, pre rodin-
né skupiny, pre samostatného néavstevnika, pre
Skoly, pre dospelého navstevnika, pre hendike-
povanych [udi, jednorazové alebo s opakova-

nymi navstevami...). Galerijnym pedagdégom
je navstevnik vytrhnuty z necinnosti a vtiahnuty
prostrednictvom animacie do interpretécie vy-
stavenych diel, k procesu zazitku a priamemu
kontaktu s umeleckym dielom. Okrem zazitku
tato skusenost prinasa aj poznanie. Tak ako ar-
teterapeutické stretnutie, aj galerijna animacia
sa moze rozdelit na tri Casti: vstupné evokécia,
hlavné ¢innost a zavere¢na reflexia.

Galéria M. A. Bazovského v Trencine je kul-
tdrna organizacia, ktora sa od svojho vzniku
v roku 1969 zameriava na slovenské vytvarné
umenie 20. storoCia, tvorbu umelcov trencian-
skeho regiénu a tvorbu vyznamného sloven-
ského maliara M. A. Bazovského. Od svojich
zaciatkov sa systematicky venuje aj kultdrno-
-vzdelavacej ¢innosti. Toto vyplyva z jej poslania
ako institlcie, ktora nielen uchovava zbierkovy
fond a prezentuje, ale aj vzdeléva a vychovava
ku kladnému vztahu k vytvarnému umeniu. Uz
niekolko rokov pracuje so vSetkymi vekovymi
skupinami navstevnikov, od malych deti do pat
rokov, cez skupiny z materskych a zékladnych
8kol, Studentov strednych $kél, dospelych i se-
niorov. Snazi sa im sprostredkovat vytvarny
svet, umenie, diela a ich autorov. Neustale sa
meniace spoloCenské potreby oCakavaju aj
flexibilné nastavenie sprievodnych aktivit pre
Siroké spektrum verejnosti k expoziciam, vysta-
vam ¢i vybranym témam, ktoré si nasli uz svoje
miesto nielen medzi obyvatelmi Trencina.

Je pozoruhodné, ako dokaze ¢lovek prost-
rednictvom vytvarného umenia vyjadrit svoje
nalady, pocity, poznatky, myslienky. Vytvorit
zrkadlo svojho JA. Arteterapia posuva tieto po-
znatky este dalej. Dava im vyssi ciel a hodnotu.
V arteterapii nie je dolezité vysledné dielo, ale
samotny proces, ¢im sa odliSuje od klasickej
vytvarnej tvorby. Percipienti sa nemusia bat, ze
nevedia kreslit, nemusia sa bét kritiky. Dolezity
je zazitok, pocity, ktoré pri tom vznikaju. Mohli
by sme povedat, ze arteterapeuticka tvorba je
zrkadlovym obrazom pre pocity.

Samotnéa terapeutickd hodnota umenia je
uznévana uz dihsiu dobu. Vytvarne umenie sa
stalo komunikanym prostriedkom aj pre psy-
choanalytikov pracujucich s detmi. Problémom
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vytvarnej tvorivosti sa zaoberalo vela umelcov
aj teoretikov.

Podla Jean Cambelovej je vytvarmna tvorba
vnimana ako oddychova ¢innost, ktora urcitym
spOsobom obohacuje nés zivot. Odvadza od
destruktivneho spravania Ucastnikov a pomé-
ha im pri prekonavani psychickych problémov.
Vytvarny prejav ma délezit Glohu pri vychove
umenim a zaroven aj pri psychoterapiach, pri
lie¢eni prostrednictvom umenia.

Pokusime sa predstavit rozdiely medzi kla-
sickou vytvarnou dielfiou a vytvarnou dielfiou
s arteterapeutickym poslanim. Pri klasickej
vytvarnej Cinnosti je dolezity vysledok, obraz,
dielo, nie¢o nové sa naucit. Arteterapeutické
vytvarna dielha je zamerana na proces.

Hana Babyradova vo svojej knihe o vytvarne;
dielni hovori, Ze aj klasicka vytvarna dielna sa
moze v niektorych pripadoch podobat skupino-
vej terapii, v ktorej sa kladie déraz na projekciu
psychickych problémov do umeleckej prace
a na dévernosti medzi ¢lenmi skupiny. Centrom
diania takejto terapeutickej vytvarnej dielne je
symbolicky vyjadrena vypoved o vlastnom Zivo-
te. Dal$ou moznostou wivarnej dielne je relaxa-
cia, ktord moze byt stc¢astou arteterapie alebo
dielne za U¢elom odreagovania sa od néarocnej
psychickej a fyzickej prace. (BABYRADOVA, H.
Vytvarna dilna. Triton, Praha, 2005. s.128 )

Cielom galerijnej arteterapie je prostrednic-
tvom umenia, jeho obrazovej re¢i komunikovat
viac s fudmi a dat priestor aj ich komunikacie
so svojim Ja. Prostrednictvom tvorivého pro-
cesu dat ludom moznost psychickej ventilécie,
vnutorného odistenia a naplnenia. Vratit ume-
nie, tvorivost do zivota Cloveka a prispiet tak
k prekonavaniu osobnych zlozitych zivotnych
problémov a situécii. Do kazdého diela umelec
vklada Cast seba a my to pri interpretécii jeho
diel vnimame, spoznavame cez obrazy a sym-
boly. A preto kazdy z nas moze tiez prostred-
nictvom tvorby nielen zanechavat odkaz, ale aj
lie€it svoju dusu. Umelecké aktivity i samotné
vnimanie vytvarného diela méze velmi prispiet
k rozvijaniu osobnosti jedinca, k jeho psychic-
kému, emocionalnemu, socialnemu, kreativne-
mu rastu i rastu jeho vnimania (percepcie). Ma
dolezitu Ulohu v medzifudskych vztahoch.

Arteterapia ma velmi dobry ohlas nielen
u deti, ale je rovnako doleZité aj u adolescentov,
dospelych a seniorov. Nemusi ist o chorych &i
telesne postihnutych fudi. Kazdy z nas v sebe
nesie urcité zlé emdcie, bloky, ,zranenia“. Arte-
terapia ma individualne i sociélne ciele. Nesie

Arteterapia a galéria III. Zivly

v sebe uvolnenie, sebaprezivanie, sebavnima-
nie, motivaciu, slobodu, sebahodnotenie, roz-
voj fantézie, osobnosti, vnimanie a prijimanie
druhych, ich ocenenie, komunikaciu, nadvazo-
vanie kontaktov, vytvaranie vzajomnej podpory
a mnoho dal$ich aspektov.

Galéria je vhodnym prostredim pre artetera-
piu. Vytvarné umenie je vyznamné pre terapiu
umenim. Ma v sebe metafori¢nost — obrazo-
tvornost, schopnost podporovat, zjednoduso-
vat. Svojimi prostriedkami je lahko vyjadritelné,
je ventilaciou emdcif ¢i katarzie. Vyhodou arte-
terapie v galérii je, Ze zahffa obe svoje polohy.
MbZe byt receptivna — vnimanie vystaveného
diela alebo produktivna — samotna tvorba die-
la. Pri interpretécii prezentovanych diel tieto
na nas posobia svojim obsahom i z&zitkom.
Na druhej strane cez dielo vyjadrujeme nase
pocity, naladu. Nemusime pri tom ovladat te-
oOrie umenia, ani vytvarné techniky. Len nechat
volne plynut nase emdcie v tvoreni bez zabran,
strachu z netispechu ¢i nespinenia uloh. Cie-
lom galerijnej arteterapie nie je diagnostikovat
a liecit. Ale prostrednictvom zazitku, relaxacie
a tvorivosti vytvorit priestor pre poznanie seba
sama a zaroven objavovat a porozumiet tajom-
stvdm prezentovanych vytvarnych diel.

Vysledkom roznych Cinnosti, ktoré v Galé-
ri M. A. Bazovského v Trencine vznikaju, nie je
len interpretovanie diela, ale samotna zazitkova
¢innost, ktora rozvija rézne vytvarné zruénos-
ti, prindSa z&zitok, sebapoznanie, uvolnenie
a radost. Preto galéria postupne zaclenila do
svojej ponuky galerijnu arteterapiu — relaxacno-
-zazitkové stretnutia s umenim. V tomto upo-
nahlanom svete, piného konfliktov, stresov

a zlozitych emo¢nych situacii znamena pre ¢lo-
veka ndvsteva galérie uvolnenie, relax a dobitie
Zivotnej energie.

Vdaka finan¢nej podpore Ministerstva kul-
tary SR v roku 2011 sa podarilo v projekte Ar-
teterapia a galéria prepojit poznatky galerijnej
pedagogiky s arteterapiou a vytvorit tak priestor
pre oddych, z&zitok, terapiu a tvorivd pracu. Vy-
sledkom na$ej prace a vyskumu bolo potvrdit
si dolezitost arteterapeutickej vytvarnej ¢innosti
pre bezného ,zdravého" Cloveka v dospelych
i seniorskych rokoch. A Ze aj galéria sa moze
stat miestom pre tento druh zazitku a terapie.
Prostrednictvom pravidelnych arteterapeutic-
kych stretnuti v priestoroch Galérie M. A. Ba-
zovského v TrenCine (v rokoch 2011 a 2012)
sme ukézali tiez moznost a potrebu relaxacie
a kreativneho tvorenia. To, ze nas zamer mal
kladné ohlasy, nas posilnilo a potvrdilo nam, ze
ideme tym spravnym smerom.

Potvrdilo sa, Ze arteterapia a galéria maju
viaceré spolocné prvky svojho poslania, mézu
sa navzajom doplfiat a spolupracovat. Potreba
terapii a tzv. Unikov sa neustéle zvacsuje. Rov-
nako sa zvySuje potreba aktivneho odpoc&inku,
umeleckych zazitkov a tym aj otvorenych gale-
rijnych a muzejnych priestorov, projektov. Arte-
terapia ma v sebe vela moznosti. Mnohé sme
este nevyuzili. V galérii, muzeu ¢&i inych podob-
nych institdciach sa pri mnohych sprievodnych
aktivitaich dajd vyuZit prvky arteterapie. Samo-
zrejme za predpokladu odborného vzdelania
galerijného pedagoga a zi¢astnenych pracov-
nikov.

Foto: autorka
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Odkryté hodnoty

Prva expozicia Tatranskej galérie v Poprade

Anna Ondru$ekova
Tatranska galéria, Poprad

Uncovered values

The initial exhibition of the Tatra Art Gallery

in Poprad

“Uncovered Values" is the title of the initial
exhibition of the Tatra Art Gallery in Poprad. With
its content and structure, the newly launched
exhibition reflects the 50 year acquision activity
of the art gallery. A representative selection

of art works is made of a collection of 115 works
of art, including 65 oil paintings, 15 drawings,
24 graphics and 11 sculptures. As for the genre,
landscape painting with the theme of the Tatras,
from the oldest depiction dating from

the beginning of the 19th century up to

the present, prevails.

Tatranska galéria (TG) v Poprade uviedla
a otvorila svoju prvi expoziciu pod nazvom
Odkryté hodnoty. Definitivne vyrieSenie priesto-
rov (ktoré trvalo 50 rokov) — prestahovanie do
zrekons$truovanej budovy byvalej parnej elek-
trarne — umoznilo Tatranskej galérii instalovat
prvu trvaltl expoziciu umeleckych diel ukrytych
v depozitari.

Myslienka zalozit galériu umenia v Tatrach,
orientovanul na obrazy s tatranskou tematikou,

&

Antonin Hudecek: Paf spisskych plies, 1920 — 1926, olej, platno, 100 x 120 cm, O 157

sa rodila postupne niekolko desatroci. Dnes
uz mé svoju histériu a systematické budovanie
zbierkového fondu Tatranskej galérie mapuje
tdto tému v slovenskom a ¢eskom vytvarnom
umeni.

Maliarska tvorba pod Tatrami, na Uzemi se-
verného Spisa, ma dihu tradiciu. Uz v obdobi
neskorého klasicizmu, v prvej polovici 19. sto-
rocia, tu posobila skupina maliarov, ktora sa
zvykne oznacovat ako SpiSska maliarska Skola.
Patrili do nej Jozef Czauczik, Teodor Boemm,
Jan Jakub Mdller, Titus Szent-Istvanyi a dalsi.
Tito spiSski maliari sa okrem portrétu venova-
li aj krajinomalbe, ,rozvijali krajinarsku vedutu
a zakotvili domacu krajinu v nasom prostredi*.!
AZ 19. storolie prinasa tematiku volne odpo-
zorovanej prirody, t. j. kult hér. V Styridsiatych
a patdesiatych rokoch 19. storocia ozivili tat-
ransky krajinomalbu dvaja umelci: Karol Tibély
(Stary Smokovec, gvas na karténe, 1834 — patri
medzi najstarsie diela s témou Tatier v zbierko-
vom fonde TG) ,dal Tatram romantickl pecat
monumentalneho prirodného Ziviu“? a Peter

Nézov expozicie: Odkryté hodnoty

Organizator expozicie: Tatranska galéria v Poprade
Trvanie: od 21. 12. 2011

Miesto instalacie: Tatranska galéria — Elektréren,
Hviezdoslavova 12, Poprad

Autor ndmetu a scenara expozicie:

Dr. Anna Ondrugekova

Architektonicko-vytvarné rieSenie:

Inspire Design, s. r. 0. Poprad

Graficky dizajn katalégu, plagatu a popisiek:
Svetlana Justinidnova

Realiza¢ny tim: Daniel Méasiar¢ik, Radovan Lukac
Spolupracovali: Jan Endrddi, Vincent Palenik,

S finanénou podporou Ministerstva kultdry SR

Michal Bohun povysil Tatry na symbolicky znak
Slovenska.

V druhej polovici 19. storocia na ich tvorbu
nadviazali Ladislav Mednyéanszky (Medfansky),
Ferdinand Katona-Kleinberger, Andrej Baca,
Dezider Czélder, Eugen Szepesi-Kuszka a dal-
8i, ktorl po sebe zanechali krajinarske prace
s nametmi tatranskej prirody, hoci mnohi z nich
odisli do cudziny, najma do Budapesti.

Na zaciatku 20. storocia sa v kraji pod Tat-
rami natrvalo usidlili prvi profesionalni maliari,
a to Jozef Hanula (v SpiSskej Novej Vsi) a An-
dor Bortth (v Tatranskej Polianke) a v obdobi
medzi dvomi svetovymi vojnami sa k nim pridali
dalsi: Karol Sovanka(v Kezmarku), Jan Hala (vo
Vazci) a Otakar Stéfl (v Stole).

Prva odborne pripravenéa vystava sa konala
v roku 1928 v popradskom muzeu s nédzvom
200 rokov krajinomalby na Spisi. Sprevadzal ju
katalog a osobitne publikovana umelecko-his-
torick4 Studia regionalneho historika Elemira
K8szeghy-Winklera.

Rozprudenie vytvarného Zivota pod Tatrami
podnietilo myslienku vzniku samostatne] insti-
tUcie — stalej galérie, orientovanej na krajino-
malbu aj s tatranskou tematikou. K domacim
nadSencom umenia sa pridavali navstevnici
Vysokych Tatier, ale aj umelci, obdivovatelia
prirodnych krés ako Peter Julius Kern, Ludo-
vit Cordak, Gustav Mally, Janko Alexy, Milos
Alexander Bazovsky, Zoltan Palugyay a dalsi.
Myslienku stalej obrazarne si osvojili aj miestni
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Julius Jakoby: Pri stole, 1962, olej, lepenka, 22,5 x 34,5 cm, 59,5 x 61,5 cm, O 612

Uradnici a v roku 1951 boli z prostriedkov KNV
(Krajského nérodného vyboru) v Kosiciach za-
kUpené prvé vytvarné diela ako zaklad zbierko-
vého fondu pre buducu galériu. V januéri 1953
sa Narodny vybor v Tatrach rozhodol prevziat
Vilu Alica v Starom Smokovci do vlastnej spravy
a 16. jula 1959 sa tu otvorila prva vystava pod
hlavickou Tatranskej galérie. Oficidlne zriadenie
galérie ma v8ak datum 13. méaj 1960.

Galéria vSak pocas svojej dlhoro&nej histo-
rie menila sidla a priestory niekolkokrat a az po
dihych rokoch snazenia sa v roku 2009 definitiv-
ne prestahovala do zrekon$truovanych priesto-
rov byvalej pamej elektrarne. Vo vynovenom
objekte a na jednom mieste ma svoj depozitar,
kniznicu, archiv, administrativne priestory, ale aj
unikatny vystavny priestor s roziohou 900 m?,
¢o umoznilo spristupnit verejnosti formou stélej
expozicie diela desatroCia ukryvané v depozi-
tari.

Zbierkovy fond TG pozostava z 2 300 ume-
leckych diel, ktoré galéria cielavedomym vybe-
rom zakUpila pocas pétdesiatich rokov svojej
existencie a tvorf ho pat zberatelskych okru-
hov:

e umenie s tatranskou tematikou

e tvorba regionalnych spisskych umelcov

e tvorba sucasnych vychodoslovenskych
umelcov

e vyber slovenského umenia od roku 1900

e tvorba sucCasnych slovenskych a zahra-
ni¢nych umelcov

Cenna je rozsiahla zbierka diel s tatran-
skou tematikou od réznych autorov, mapuijica
obdobie od konca 18. storocia az po sucas-
nost. K tym najvzacnejsim patria starSie diela
Karola Ludovita Libaya, Karola Tibélyho, La-
dislava Mednyanszkeho, Ferdinanda Katonu,
ale aj novsie prace nérodnych umelcov Janka
Alexyho, Martina Benku, MiloSa Alexandra Ba-
zovského, Gustava Mallého, Juliusa Jakobyho
¢i sUcasnych renomovanych vytvarnikov, ako
je Vladimir Popovi¢, Julius Koller, Peter Pollag
amnohi ini, ktori sa tematicky, svojim pévodom,
¢i pbsobenim stali si¢astou tohto regiénu.

Pred rokom 1989 kazdoro¢ne pribudlo do
zbierok Tatranskej galérie v priemere 50 diel.
V priebehu desatrocia 1990 — 1999 pribudlo
do galerijnej zbierky 124 diel od 30 autorov,
s priemernym prirastkom 12 diel ro¢ne. Ide naj-
ma o kvalitné diela najvyznamnejsich umelcov
medzivojnového obdobia na Slovensku (Milo$
Alexander Bazovsky, Julius Jakoby). Zo su-
¢asného umenia si zasluhuji pozornost diela

Juliusa Kollera a Vladimira Popovi¢a a zbierku
vychodoslovenského umenia druhej polovice
storocia doplnili diela Miroslava Milana, Dusa-
na Poncaka, Vladimira Ossifa a diela starsich
autorov Ludovita Felda a Oresta Dubaya. Naj-
vacsiu Cast prirastkov tvoria diela umelcov spa-
tych s regiénom: historické osobnosti — Elemir
Készeghy-Winkler, Jaroslav Votruba, sucasnici
- Stefan Hudzlk, Marian Jurek, Zuzana Dallogo-
va-Strapkova, rodaci z regionu — DuSan Dzurek,
Viliam Pirchala, FrantiSek Zajac, Juraj Oravec,
Tibor Kovalik. Za posledné obdobie od roku
2000 boli zbierky Tatranskej galérie obohatené
0 322 diel od 45 autorov (Michal Tillner, Fran-
tisek Kudlag, Igor Rumansky a Eugen Nevan,
skulptary od Klary Pataki a Emila Venkova).

Samostatnu kapitolu tvoria diela od U¢astni-
kov sympdzif, organizovanych Tatranskou galé-
riou, vdaka ktorym sa galerijna zbierka rozréstla
nielen o velko-rozmerné malby, ale aj o dalsi
prejav uzitého umenia — keramiku.

Prinosom pre obohatenie zbierkového fon-
du je grantova podpora nakupu diel od MK SR.
Za posledné obdobie tak TG ziskala kolekciu
diel z pozostalosti Ludovita Krizana, diela Maxa
Kurtha, Andora BorUtha, Juraja Collinasyho
a Jana Zori¢aka. Vyznamnou akviziciou je tiez
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Pohlad do expozicie

ziskanie ucelenej instalacie polského umelca
Marcina Berdyszaka v roku 2010.

Novootvorena expozicia Odkryté hodnoty
svojim obsahom a skladbou odzrkadluje dlho-
roénl akviziénd Cinnost TG. Reprezentativny
vyber diel tvorf kolekciu 115 diel, z toho je 65
olejomalieb, 15 kresieb, 24 grafik a 11 plastik
(s niektorymi z vystavovanych exponatov sa ve-
rejnost uz stretla, s inymi ma moznost zoznamit
sa po prvy raz).

Koncepcia expozicie vystavenych diel zo-
hladfuje tematickl aj zanrovu réznorodost
diel a tvorf ju 6 samostatnych Casti: 1. Klasické
zobrazenie Tatier (prevazne Ceskych autorov
z konca 19. a zaciatku 20. storocia); 2. Tatry
v dielach vyznamnych slovenskych umelcov
prvej polovice 20. storoCia; 3. NajstarSie die-
la z depozitara Tatranskej galérie z konca 18.
a zacCiatku 19. storocia; 4. Tvorba vyznamnych
autorov pochédzajucich z podtatranského re-
giénu; 5. Kresba a grafika z depozitara TG; 6.
Tatry v tvorbe st€asnych vyznamnych sloven-
skych umelcov.

V Gvodnej Casti stalej expozicie sU prezen-
tované diela s tatranskou tematikou, v duchu
pbvodnej tatranskej koncepcie galérie. Vytvorili
ich autori, ktorf presadzovali myslienku zaloZe-
nia Tatranskej galérie. Su to Jan Hala, Jaroslav
Votruba, Otakar Stafl a dalgi. Ceski majstri Fer-
dinand Engelmuiller, Antonin Hudecek, Bedfich
Kostfanek, Bohumil Kozina, Ludmila Hynkova
a ich diela s tatranskou tematikou, patria k naj-
posobivej§im v zbierkovom fonde TG. Druh&

Cast expozicie predstavuje klenoty vytvarného
umenia, ktoré boli vytvorené predovsetkym
majstrami slovenskej moderny, akymi boli Mar-
tin Benka, Mikulas Alexander Bazovsky, Gustav
Maly, Janko Alexy, Anton Jasusch, Peter Julius
Kern.

Dalsi priestor vypliajli najstarsie diela v de-
pozitari — cyklus olejomalieb Styri roéné obdo-
bia od neznameho autora z konca 18 storoCia,
gvas od Karola Tibélyho z roku 1834, séria lito-
grafi od Rudolfa Alta na motivy Karola Ludovita
Libaya z roku 1860 — 1865 a diela Ferdinanda
Katonu. Pozoruhodnd kolekciu tvori vyber ole-
jomalieb so Zenskou tematikou Juraja Collina-
syho, doplneny plastikami s identickou témou
od Frantiska Patocku.

Nasledujica koja patri doméacim umel-
com, tvoriacim v stcasnosti v Poprade a okolf
— Michal Tremba¢, Ondrej Ivan, Stefan Hudzik,
Imrich Svitana a dalsi.

Poctom je v depozitari galérie najbohatSia
spisska skupina umelcov. V samostatnej ex-
pozicii ju zastupuju Peter Pollag, Emil Sedl&k,
Maria Rudavska, Andrej Rudavsky.

Obsahom dalSej Casti sU grafické diela
starSieho aj novsieho data, v Sirokom diapazé-
ne zanrovej pestrosti. Pozornosti névstevnika
by nemali ujst dobové kresby Ladislava Med-
nanského, Maxa Kurtha, starsie grafiky Ludo-
vita Fullu, Alexandra Eckerdta, ale ani unikétne
diela vyznamnych slovenskych grafikov, ako su
Albin Brunovsky, Igor Rumansky, Jozef Has-
¢ak.

Zaver je dramaturgickym vyustenim celej
expozicie. Po oblUku sa tematicky vracia k Tat-
ram a otvara vystavny priestor pre sucasny
umelecky prejav majstrov maliarskej palety,
modernych vytvarnikov ako Julius Jakoby, Er-
nest épitz, Julius Koller, Dugan Srvatka, Vladi-
mir Popovi¢ a Jan Zoricak.

Cielom tejto, ako aj buducich expozicif a per-
manentného odkryvania trvalych hodnét Tat-
ranskej galérie je, aby umelecky poklad, ktory
sayV jej Utrobach skryva, neostal nepoznany, ale
aby vstlpil do povedomia obyvatelov podtat-
ranského regionu i domacich a zahrani¢nych
navstevnikov Tatier.

Mapovanie a dokumentovanie vytvarného
diania v regiéne Tatier i v SirSej oblasti vychod-
ného Slovenska a konfrontovanie tohto diania
s umeleckym dianim na Slovensku i vo svete
pokladd Tatranska galéria za jednu zo svojich
prvoradych Uloh.

Foto: R. Ko¢an
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Stdla expozicia Dominika Skuteckého

v Banskej Bystrici

Katarina Baranfkova
Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica

The permanent exhibition of Dominik
Skutecky in Banska Bystrica

The permanent exhibition of the painter Dominik
Skutecky (1849 — 1921) in the Central Slovakian
Art Gallery in Banska Bystrica is one

of the permanent displays of significant
personalities in the history of Slovak painting.

It was re-launched and extended in February
2012 on the occasion of the artist’s birth
anniversary.

Medzi stale expozicie najvyraznejsich osob-
nosti v dejindch maliarstva na Slovensku sa
radi aj Stala expozicia maliara Dominika Sku-
teckého (1849 — 1921), ktora je od roku 1994
spristupnena v pbvodnej rodinnej vile umelca
s ateliérom v centre Banskej Bystrice ako je-
dina stéla expozicia Stredoslovenskej galérie.
Pri prilezitosti vyroCia maliarovho narodenia
(*14. februar 1849) bola expozicia vo februéri
2012 reinstalovana a rozsirena s ciefom komu-
nikativnejSej a komplexnejsej prehliadky nielen
maliarovej tvorby, ale aj osudov jeho rodiny
a blizkych. Od roku 2011 je stiastou narodne;
kultirnej pamiatky vedenej pod nézvom ,Vila
Dominika Skuteckého s aredlom” aj prilahla
zéhrada, ktora je pristupné verejnosti s moz-
nostou vyuzivania pre kultdrne Ucely.

Dominik Skutecky sa v Banskej Bystrici
usadil v poslednej dekade 19. storoCia uz ako
uznavany a Uspesny umelec pdsobiaci v Be-
nétkach a podla ¢astejSich zmienok v dobovej
tlaCi vzbudil v miestnych kruhoch isty zaujem."

Pochédzal zo zidovskej rodiny, ktora sa
usadila v Gajaroch na Zahori a po smrti otca sa
prestahovala do viedenského centra rakUske;
monarchie.? V rokoch 1865 — 1869 tu absolvo-
val §tudia historickej malby na Akademie der
bildenden Kiinste a vdaka viedenskej Zidov-
skej obci ziskal Stipendium na Studijny pobyt na
Reale Accadémia Di Belle Arti v Benatkach.®
Formovanie jeho tvorby ovplyvnili kontakty
s aktualnymi trendmi miestnej zanrovej mal-
by, konkrétne mddny mestsky zaner a nasled-
ne doplhujdci Studijny pobyt v Mnichove, kde
sa v opozicii ustrnujiceho akademizmu presa-

dzovali vytvarné tendencie realizmu a svetelnej
problematiky luminizmu. Po absolvovani studif
posobil medzi rokmi 1871 — 1875 vo Viedni,
kde sa venoval najmé portrétnej malbe na ob-
jednavku. V roku 1875 sa Skutecky vratil do
Benétok s ambiciou presadit sa na umeleckom
trhu a rozvijat svoje vytvarné zru€nosti v kon-
takte s talianskou maliarskou tradiciou. Ziskal
tu vyznamnejSie kontakty a zékazky pre zahra-
ni¢nych obchodnikov obrazov a zacal vystavo-
vat na medzinarodnych vystavach. Uspech si
ziskal zanrovou malbou populérnych sentimen-
talnych, ¢i anekdotickych nametov z miestneho
prostredia a chramovych interiérov.

Po sobasi s Ceciliou Lowy CastejSie navste-
vovali pokojnejSieho prostredie Banskej Bystri-
ce, Cecilinho rodného mesto, kde sa rozhodli
natrvalo usadit v roku 1889. Podnety lokélneho
prostredia vyraznejSie poznamenali charakter
a vyvin umelcovej tvor-
by. Od Stylizovanych
popularych zénrov sa
posunul k civilnejSiemu
realistickému  stvarne-
niu a rozvinul maliarske
rieSenia  exteriéroveho
svetla v intenciach lumi-
nizmu. Venoval sa najma
tvorbe z&nrovych obra-
zov mestského prostre-
dia a portrétnej tvorbe,
v ktorej sa odrazala
preciznost a maliarske
zruénosti osvojené Stu-
diami vyvinu talianske;
malby.* Osobitd Cast
jeho diela tvori cyklus
okolo péatdesiatich obra-
zov s tematikou kotlarov
z medenych hamrov, na
ktorej intenzivne praco-
val v poslednych dvoch
desatrociach
Umelca zaujala tematika
rutinnej fyzicky nérocnej

Zivota.

Nézov expozicie: Stala expozicia

Dominika Skuteckého

Organizator expozicie: Stredoslovenské galéria
Trvanie: od 14. 2. 2012

Miesto instalacie: Vila Dominika Skuteckého,
Horn& 55, Banské Bystrica

Autori expozicie: Mgr. Zuzana Majlingova,

Mgr. Katarina Baranikova
Architektonicko-vytvarné rieSenie:

Mgr. Zuzana Majlingova, Mgr. Katarina Baranikové,
Mgr. art. Maro$ Rovnék ArtD.

Graficky dizajn: Mgr. art. Stefan Nosko,

Mgr. art. Katarina Belickova

Spoluautori: Mgr. Elena Mon&ekova,

Frances Bathgate (preklad, korektUra)

Realizaény tim: Ing. Miroslava Nep$inska,

Be. Norbert Ne¢ada, Juraj Tur¢an

Zbierkové predmety zapozicali: Slovenska narodna
galéria, Galéria Mesta Bratislavy,

Stredoslovenské mizeum

Autoportrét. 1904, olej, drevo, 66 x 52 cm
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Podobizen dcéry Karoly. 1897, olej, drevo, 33 x 22 cm

prace robotnikov v Specifickej svetelnej rézii
v tmavom prostredi dielne osvetlenej Ziarou
z peci a zeravej medi kotlov.

Banska Bystrica bola v obdobi posledne;
tretiny 19. storocia celkom dobre rozvinutym
zupnym sidlom, ktoré zaznamenalo posobenie
viacerych zaujimavych osobnosti.® Skutecky
tu postupne nadviazal spolotenské kontakty
a portrétoval viaceré vyznamné osobnosti mes-
ta (napr. sestru baréna Radvanského, barénku
Mariu Nyary, Teofila Stadlera, JUDr. Jana Kollara
a dalsich). Udrziaval tiez kontakty s umelcami
najma mladsej generacie a mal snahy rozprudit
v meste umelecké dianie. Pravidelne vystavo-
val diela v banskobystrickom Zupnom dome

eSte predtym, ako ich prezentoval v zahranici
a nadalej udrziaval kontakty s umeleckym dia-
nim v eurépskych centrach a so znamymi ob-
chodnikmi. Za z&sluhy o podporu vzniku spol-
ku ,Jednoty vytvarnych umelcov Slovenska®
v roku 1920 bol vymenovany za jeho prvého
predsedu.

Rodinnd vilu s ateliérom, v ktorej dnes sidli
umelcova stéla expozicia, si dal Skutecky po-
stavit podfa vlastnych névrhov. Stavbu reali-
zoval architekt Ing. Adolf Holesch a sgrafitovl
vyzdobu fasady pravdepodobne sém umelec.
Vila so znakmi neorenesancného slohu bola
dokonc€end v roku 1896.° Umelcovo vyznanie
k odkazu klasickej talianskej kulttry zdérazriuje

vyzdoba priecelia, na ktorom dominuje socha
muzy maliarstva vsadena v nike uprostred hor-
ného poschodia a medailony portrétov Rafaela
a Tiziana prevedené technikou sgrafita po stra-
néch niky. Na prizemi v osi medailénov stvarnil
umelec népisy svojho zivotného kréda: ,Ars et
amor"” a ,Labor et gloria“.

Po umelcovej smrti, 3. marca 1921, sa ge-
nius loci tohto miesta spaja s dalsimi osudmi
umelcovej rodiny. Vo vile zostala zit manzelka
Cecilia a najmlad$ia dcéra akademicka maliar-
ka Karola Skutecka-Karvasova (1893 - 1945)
s manzelom lekarom Ferdinandom KarvaSom
(1892 — 1945) a synom Petrom Karvasom
(1920 - 1999).” Peter Karva$ sa stal znamym
spisovatefom, dramatikom a esejistom.® Pa-
mati z prezitej mladosti vo vile zachytil knihe
V hniezde. Rodina bola pocas 2. svetovej voj-
ny rasovo prenasledované pre zidovsky pévod
a manzelia Karvasovci vazneni a nakoniec po-
praveni v Nemeckej. Zachranila sa len Cecllia
avnuk Peter Karvas, ktory sa aktivne zapajal do
Slovenského narodného povstania a pdsobil
v Slobodnom slovenskom vysielaci. Vila s ate-
liérom a v8etkym hnutelnym majetkom zahffia-
jucim pozostalost maliarovej tvorby bola poc¢as
vojny arizované a vyplienena.

Po vojne stavbu odkupili a stavebne upravili
bratia Jan a Juraj BeluSovci. Neskér doslo k jej
zo$tatneniu, povodna podoba vily bola znac-
ne pozmenena a objekt bol medzi rokmi 1982
-1989 vyuZivany ako kancelérie Krajského ria-
ditelstva uholnych skladov. Vdaka dlhodobejSej
iniciative viacerych osobnosti, verejnosti mesta
Banska Bystrica a za pomoci Ministerstva kul-
tury bola vila v roku 1989 rehabilitovana ako
kultiro-historicka pamiatka, kedy ju ziskala
do vlastnictva Statna galéria v Banskej Bystrici,
dnesna Stredoslovenské galéria. V rdmci svojej
vyskumnej a akvizicnej Cinnosti sa galeria di-
hodobo zaoberala maliarskym dielom umelca
a mySlienkou zriadenia jeho stélej expozicie
v tomto priestore. Medzi rokmi 1990 -1994 sa
podarilo ziskan vilu prisposobit pre tieto Ucely,
zrekon$truovat a zreStaurovat sgrafitovl vyzdo-
bu fasady a prinavrétit stavbe jej pdvodny vy-
tvarno-architektonicky vyraz.

Stala expozicia umelcovho diela tak bola po
rekonstrukcii spristupnena vo februéri 1994, pri
prileZitosti 145. vyroCia narodenia umelca. Jej
zakladny Struktdru tvorili: ,...dobové Zanrove
motivy z prostredia mesta, rodinny zaner, kra-
jinomalba, zachytenie neopakovatelnej atmo-
sféry bystrickych medenych hamrov a bohata
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Deti. 1879, olej, platno, 59 x 75 cm

portrétna tvorba...”® Do expozicie boli zapozi-
¢ané aj diela zo zbierok Slovenskej narodnej
galérie, Stredoslovenskeho muzea v Banskej
Bystrici, Galérie mesta Bratislavy a zo stkrom-
nej zbierky.

Vedenie Stredoslovenskej galérie malo zau-
jem wytvorit vo vile Specificky kultdmy priestor,
ktory by oslovil aj Siriu verejnost. Organizuju
sa tu literarne besedy s autorskym &itanim fina-
listov slovenskej najprestiznejsej literarnej ceny
Anasoft litera a pri prilezitosti Dha obeti holo-
kaustu a rasoveho nasilia bolo usporiadanych
uz niekolko poduijati s prednaskami priblizuju-
cimi osudy rodiny Skuteckych a KarvaSovych.
Pri prilezitosti 90. vyrocia Umrtia umelca bol 13.
marca 2011 usporiadany ,Spomienkovy vecer
Dominika Skuteckého s prednaskami ozrejmu-
jucimi umelcovu tvorbu a s vystavou Kresba
figlry ako prostriedok Studia v diele Dominika
Skuteckého, ktora oboznamila verejnost s me-
nej znamou tvorbou maliara. Za U¢elom pre-
zentécie mladej stc¢asnej tvorby bol v ramci vily
docasne vycleneny otvoreny priestor ROOM
19_21 a pre najmladsich navstevnikov je urceny
animacny program Dominikov zabavny kufrik.

Od roku 2008 bola expozicia postupne mo-
dernizovana s cielom zinteraktivnenia komu-
nikacie s navstevnikom a od februara 2012 je
spristupnené v novej rozsirenej podobe. V pr-
vej miestnosti na prizemi sa v Uvode expozicie
prezentuje vyvin tvorby umelca od benatskeho

po vrcholné banskobystrické obdobie. V druhe;j
miestnosti sa predstavuje jeho civilnejSia por-
trétna tvorbu v lokalnom kontexte. Na poschodi
v povodnom priestore umelcovho ateliéru su
salénnym spbsobom instalované diela rozne-
ho charakteru, od $tudii priblizujucich maliar-
ske postupy autora az po definitivne prace.
V druhej miestnosti na poschodi je vystavena
Specifické kolekcia umelcovho diela s temati-
kou kotlarov z medenych hamrov. V prilahlych
priestoroch zimnej zéhrady na poschodi je pre
néavstevnikov spristupnend virtuélna prehliad-
ka zivota a tvorby Dominika Skuteckého a su
tu vystavené reprodukcie archivnych fotodoku-
mentov z pozostalosti rodiny. Komunikativnost
expozicie zabezpecuje orientacny znackovy
systém formou rozsirenych textovych popisiek
k Specifikdm umelcovej tvorby v SirSich slvis-
lostiach. Expozicia bola doplnené o nové diela
z0 zbierkového fondu Stredoslovenskej galérie,
Slovenskej narodnej galérie a Stredoslovenské-
ho muzea v Banskej Bystrici.

V dalSej etape planuje Stredoslovenska ga-
léria postupné doplfianie virtualnej prehliadky
a vydanie novsich Stddif o Skuteckého ma-
liarskej tvorbe v SirSom umelecko-historickom
kontexte a suvislostiach jeho lokalneho ako aj
stredoeurépskeho pdsobenia formou mono-
grafickej publikacie.

Foto: Archiv Stredoslovenskej galérie

POZNAMKY

' TILKOVSKY, V. Dominik Skutecky. Zivot a dielo. Bra-
tislava : Tvar, 1954, s. 54, pozn. €. 59.

2 Umelcov otec Salamun Skutecky viedol v Gaja-
roch mydliaren a v roku 1853 nahle umrel. Umelec sa
narodil 14. februéra 1849 ako najmladsie zo siedmich
deti. Jeho p6vodné meno bolo David. Podla prezyvky
z detstva ,Menike", po hebrejsky najmladsi, prijal ume-
lec neskor v Taliansku meno Domenico.

8V obdobi Skuteckého néstupu posobili na akadé-
mii vyznamni viedenski predstavitelia historickej malby
Karl Wurzinger (1817 — 1883), Eduard Engehrt (1818
—1897) a Karl Blaas (1815 — 1894).

TILKOVSKY, 1954, s. 145. pozn. &. 8: Podla benatskych
akademickych archivov sa Skutecky 13. novembra
1867 zapisal na Reale Accademia di Belle Arti do $koly
historickej malby pod vedenim prof. Pompea Molmen-
tiho (1819 - 1894).

4 Skutecky sa do znacnej miery zaujimal o techniky
a tvorivé postupy starych majstrov, ktorych diela mal
moznost Studovat v Talianskom prostredi. Svoje pozo-
rovania a nazory na remeselny vyvoj maliarskeho ume-
nia neskor zhmul v étudii Die Olmalerei der renaissance
- O technike olejomalby za renesancie.

5 O rozvoj spolo¢enského a kultirneho Zivota okolo
polovice 19. storocia sa zaslUzila viastenecky oriento-
vana inteligencia. Ako veduca osobnost tu vystupo-
val Stefan Moyzes, biskup banskobystrickej diecézy
a neskorsi predseda Matice Slovenskej. Jeho zaslu-
hou bol v roku 1856 v Banskej Bystrici zriadeny Uci-
telsky Ustav, ktory fungoval ako akési centrum narod-
ného a kultirneho obrodenia. Od roku 1863 posobil
na banskobystrickom gymnéziu Jozef Bozetech Kle-
mens. V roku 1889 bol v Banskej Bystrici na navrh
Dr. Stefana Holescha odsuhlaseny vznik Mestského
mUzea. V Uradnych miestnostiach mesta tak boli spri-
stupnené historické artefakty z mestského archivu.
Na podporu mizea bola neskér vytvorena aj mizejna
komisia Banskobystrick historickd a archeologicka
spolo¢nost.

& Na prieceli budovy je od roku 1994 osadené pa-
métn4 tabula, ktorl vytvoril Mikulas Palko, s ndpisom:
,Tento dom postavil roku 1896 Dominik Skutecky, vy-
znamny slovensky maliar, ktory tu zil a pracoval az do
svojej smrti 13. 11I. 1921 "

7 Tri starSie deti manzelov Skuteckych Zili v zahrani
¢ a v Bratislave. NajstarSia dcéra Zerline Skutecka-
-Neumannové (*1883, posledn& zmienka 1938) po-
sobila ako operna spevécka v Terste, starsi syn Ale-
xander (1885 — 1944) po6sobil ako architekt v Brati-
slave a mladsi Ferdinand (1887 — ?), ktory mal talian-
ske obcianstvo a pocas 1. svetovej vojny bol zajaty
v Rusku, bol cestovatelom a jeho posledna stopa
sa stratila po 2. svetovej vojne v oblasti Juznej Ame-
riky.

8 Pri vstupe do vily je od roku 2000 osadené aj pa-
matna tabula Petra Karvasa s napisom: ,V tomto dome
sa narodil spisovatel a dramatik Peter Karvas 25. 4.
1920. 28. 11. 1999. Mesto Banské Bystrica”.

°®  Vrbanov4, A. Stéla expozicia Dominika Skutecké-
ho. In BARTKOVA, Z. Dominik Skutecky. Stala expozi-
cia. Statna galéria Bansk& Bystrica, 1994, nestranko-
vané
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1ri reinsStalované expozicie
v Liptovskej galérii Petra Michala Bohiiria

Zuzana Gazikova

Liptovska galéria Petra Michala Bohuna, Liptovsky Mikulas

Three re-launched exhibitions in the
Liptov Art Gallery of Peter Michal Bohun
In June 2012 the Liptov Art Gallery of Peter Michal
Bohun re-launched three permanent exhibitions:
“Portrait, landscape, genre 1800 — 1918";

“Peter Michal Bohuri* and “Modernism — Slovak
visual art of the 1st half of the 20th century*.

The exhibition premises were partially or
completly revitalised. The new exhibitions,

which have been conceptually amended and
extended by new acquisitions and restored
works of art, provide a representational picture
of the development of the Slovak visual art in this
period.

Liptovské galéria Petra Michala Bohuna v Lip-
tovskom Mikulési vznikla ako tretia galéria na
Slovensku. V jej prvom S$tatdte z roku 1955 sa
uvadza, ze obrazérert' v zriadovatelskom po-
sobeni Krajského narodného vyboru pini tlohu
krajskej galérie. Tento Stat(t zaroven orientoval
zberatelsky program galérie najma na umelec-
ké diela 19. a 20. storoCia predovsetkym z kraja
Zilina a také, &o majli vztah k tomuto kraju. Sta-
tUt z roku 1984 rozsiril toto vymedzenie aj na vy-
znamné diela slovenského vytvarneho umenia
s ddérazom na vybudovanie kvalitnych zbierok
zakladatelskej generécie. A tak, vzhladom na

dizku, vznam a charakter svojej existencie?
ma galéeria dihodobo a z celoslovenského hla-
diska pomerne komplexne budované zbierky
a v tejto linii pokracuje aj v stc¢asnosti. Vyber
z nich dlhodobo spristupriuje verejnosti v svo-
jich expoziciach.®

Dnes predstavuje zbierkovy fond galérie
5 200 wytvarnych diel a galéria prevadzkuje
sedem stélych expozicii.* Tri z nich umiestnené
v hlavnom objekte galérie boli znovu spristup-
nené v juni 2012 po rein$talécii, ktorej sucas-
tou bola aj Ciastkova ¢i komplexné revitaliza-
cia priestorov. Podarilo sa ju uskutoénit vdaka
dvom Uspesnym projektom programu cezhra-
niénej spolupréace s Polskom a Ceskou repub-
likou, ktoré galéria realizovala v rokoch 2011
a 2012, dalej s podporou dotaéného programu
MK SR a z vlastnych vynosov.

Koncep¢nou zmenou presla expozicia Slo-
venské vytvarné umenie 19. storocia.® Po dopl-
nenf o nové prirastky, resp. o reStaurovane diela,
bola rozdelena na dve samostatné expozicie,
obe jedine¢né svojho druhu na Slovensku.

Peter Michal Bohur je autorom takmer 40
maliarskych portrétov z rokov 1850 — 1879, kto-
ré tvoria samostatnu profilovd expoziciu tohto

Pohlad do expozicie Portrét, krajina, zdner 1800 — 1918

autora. Oproti predchadzajicej instalacii Bo-
hunovych diel bol pri reinstalacii kladeny doéraz
na chronologické usporiadanie, ¢o umoziuje
navstevnikovi sledovat umelecky vyvoj v jeho
tvorbe od romantického portrétu s prvkami bie-
dermeieru az po realisticky portrét so snahou
o postihnutie psychologickych charakteristik
portrétovanych osob.

V $irSom kontexte m6Zeme vnimat Bohu-
hovu tvorbu v prepojeni na expoziciu nazvanu
Portrét, krajina, Zéner 1800 - 1918. Je reprezen-
tativnym prierezom vyvoja slovenského maliar-
stva v tomto obdobi. Okrem niekolkych portré-
tov Slachty (napr. Portrét baronesy Prénay so
synom grofky Karoliny Zay od Jana Jakuba
Stundera z roku 1808, ktory je najstarsim die-
lom tejto expozicie)je portrétna malba odrazom
rozvoja mestianskeho stavu, ale aj zviditelnenia
domécej inteligencie (Jozef Czauczik, Jozef
Bozetech Klemens, Vojtech Klimkovi¢, Domi-
nik Skutecky, Julius Stetka, Eduerd Ballo, Aurel
Ballo, Peter Julius Kern a i.). Sochérsky portrét
je zastUpeny najméa dielami liptovského roda-
ka Aloisa Strobla. Zbierku inétalatne dopliia
malé kolekcia dobovych portrétnych miniatur,
origindlov i képii od zvacsa neznamych auto-
rov, ktoré vSak otvaraju priestor
na presahy do inych storo¢i
a proveniencii. Posledna tre-
tina 19. storocia prinaa figu-
rdlne kompozicie a zanrové
motivy, vo svojom zavere kraji-
narsku tematiku, objavuju sa aj
sociélne témy (Hermann Kern,
FrantiSek Belopotocky, Eduard
Ballo, Dominik Skutecky, Fer-
dinand Katona, Ladislav Med-
nyanszky (Mednansky), Aurel
Ballo, Jdlius Stetka, Elemir Ha-
l&sz-Hradil, Ferdinand Kisely,
Alexander Kubinyi, Jozef Ha-
nula, Ludovit Cordak, Peter Ju-
lius Kern, Teodor Jozef Mous-
son, ale aj ranné diela Gustava
Mallého, Martina Benku a i.).
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Nazov expozicie: Peter Michal Bohur
Organizator expozicie: Liptovska galéria

Petra Michala Bohtna

Trvanie: od 21. 6. 2012

Miesto instalacie: Liptovska galéria

Petra Michala BohUna, Liptovsky Mikulas,

Autor expozicie: PhDr. Zuzana Gazikové
Architektonicko-vytvarné rieSenie:

PhDr. Zuzana Gazikova

Spoluautori: Mgr. Petra F. Baldovi¢ovéa (spracovanie
popisiek), Peter Tuka (preklad popisiek)
Realiza¢ny tim: Mgr. art. Erika Benicka
(reStauratorské prace), Tibor Maro, Dusan Mrazik
(priprava priestoru a technicka instalécia diel)
Zbierkové predmety zapozicali: Liptovska galéria
Petra Michala Bohtna

Nazov expozicie: Portrét, krajina, zaner 1800 — 1918
Organizator expozicie: Liptovska galéria

Petra Michala BohUna

Trvanie: od 21. 6. 2012

Miesto instaldcie: Liptovska galéria

Petra Michala BohUna, Liptovsky Mikulas

Autor expozicie: PhDr. Zuzana Gazikova
Architektonicko-vytvarné rieSenie:

PhDr. Zuzana Gazikova

Spoluautori: Mgr. Petra F. BaldoviGové (spracovanie
popisiek), Peter Tuka (preklad popisiek)

Realizacny tim: Mgr. art. Erika Benicka
(reStauratorské prace), Tibor Maro, Dusan Mrazik
(priprava priestoru a technicka instalacia diel)
Zbierkové predmety zapozicali: Liptovska galéria
Petra Michala BohUna, Slovenska nérodné galéria

Nazov expozicie: Moderna - 1. polovica 20. storo¢ia
Organizator expozicie: Liptovska galéria

Petra Michala Bohtna

Trvanie: od 21. 6. 2012

Miesto instalacie: Liptovska galéria

Petra Michala BohUna, Liptovsky Mikula$

Autor expozicie: PhDr. Zuzana Gazikova
Architektonicko-vytvarné rieSenie:

PhDr. Zuzana Gazikova

Spoluautori: Mgr. Petra F. Baldovicova (odborna
spolupréca a spracovanie popisiek),

Peter Tuka (preklad popisiek)

Realiza¢ny tim: Mgr. art. Erika Benick&
(reStauratorské prace), Mgr. Olga DzUrova, Lenka
Hajduchova (organiza¢né prace pri Uprave priestoru),
Tibor Maro, Dusan Mrazik, (spolupréca pri Uprave
priestoru a technicka instalacia diel)

Zbierkové predmety zapozicali: Liptovska galéria
Petra Michala Bohtina

Jan Jakub Stunder: Portrét baronesy Prénay
so synom gréfky Karoliny Zay, 1808, platno,
olej, restaurované 2011

Peter Michal Bohtiii: Portrét Zeny (pravdepod.
Antdnia Tuschina Duschnitz), okolo 1860,
platno, olej (zakipené 2011)

Kolekcia obsahuje aj niekolko obrazov, ktoré
vznikli po roku 1918, ide v8ak o prace autorov,
ktorych tazisko tvorby tkvie na prelome storoci,
resp. svojou podstatou, spésobom umelecké-
ho vyjadrenia, mé korene prave v tomto obdobi.
Expoziciu dopliajli plastiky sice mladich auto-
rov, su to v8ak portréty osobnosti slovenskych
dejin 19. storocia.

NajzasadnejSou Upravou presla expozicia
Moderna — Slovenské vytvarné umenie 1. polovi-
ce 20. storocia.® V interiéri bol zmeneny spdsob
priestorového Glenenia a vymenena podlaha.
ZruSenim systému zavesnych panelov doslo
k otvoreniu a sprehladneniu celého priestoru.

Nove rieSenie dokonca umoznilo rozsirit dovte-
dy vystavenu kolekciu o dalSie diela a zatraktiv-
nit spdsob ich instalacie.

Priestor expozicie je v naznaku rozdeleny na
dve Casti. V prvej je reprezentane zastlpena
generdcia tematicky Cerpajlca najma z ideali-
zovaného prostredia slovenského vidieka, hla-
dajuca novy vyraz slovenského umenia (Gustav
Mally, Jan Hala, Martin Benka, Janko Alexy, Mi-
lo$ Alexander Bazovsky, a i.), maliari ovplyvne-
ni naladovym luminizmom (Jozef Kollar, Peter
Julius Kern) secesiou, symbolizmom, expresio-
nizmom (Zolo Palugyay, Edmund Gwerk, Anton
Jasusch, Julius Jakoby) & umelci s presahmi
na aktuélnu eurépsku modernu (Ludovit Fulla,
Mikula§ Galanda, Koloman Sokol, Imro Wei-
ner Krél). V druhej Casti navstevnik najde vy-
ber diel od prislusnikov tzv. Generacie 1909,
predovsetkym diela z 30. a 40. rokov (Cyprian
Majernik, Jan Zelibsky, Jan Mudroch, Ladislav
Cemicky, Ester M. Simerova, Eugen Nevan,
Bedrich Hoffstadter, Eugen Lehotsky, FrantiSek
Kudla¢, Julius Lérincz, Frantisk Studeny, a i.)
a umelcov nastupujlcich na vytvarni scénu
zaCiatkom 40. rokov (Vincent Hloznik, Viliam
Chmel, Jozef Sturdik, Ladislav Guderna). So-
chérsky kolekciu doplfiaju diela Jozefa Kostku
a ranné diela Alfonza Gromu.

Reinstalacia poslednej expozicie vznikala
prave v Case, ked Slovenska narodna galéria
pripravila vystavu s podobnym nazvom. Autor-
ské zastUpenie a kvalita vybranych diel so ctou
obstoja aj v tomto porovnani, jedinym zasad-
nej$im rozdielom v prospech SNG je rozsah
oboch prezentécil.

Foto: Archiv Liptovskej galérie
Petra Michala Bohuna

POZNAMKY

' Galéria zac¢ala oficiélne svoju ¢innost 1. jula 1955
ako Obrazaren Petra Michala Bohuna.

2 Galéria od svojho vzniku dlhodobo plnila Ulohu
krajskej galérie, resp. v rokoch 1963 — 1969 oblastne;
galérie pre okresy Liptovsky Mikulas, Dolny Kubin, Zili-
na, Cadca, Povazska Bystrica.

8 Po rozsiahlej rekonstrukcii a dostavbe hlavného
objektu boli v roku 1979 v galérii otvorené tri stéle ex-
pozicie: Staré umenie, Slovenské vytvarné umenie 19.
storoCia a Slovenské vytvarné umenie 20. storocia.

4+ Expozicie: Portrét, krajina, z&ner 1800 az 1918;
Peter Michal Bohdri; Moderna — 1. polovica 20. storo-
Gia; Osobnosti — Simerova, Martincek, Ksanrd, Kern:
Koloman Sokol. Sezdnne expozicie: JanHala; Vazecka
drevenica

5 Ostatna reinstalacia expozicie bola realizovana za-
Ciatkom 90. rokov 20. storocia.

8 Expozicia Slovenské vytvarné umenie 20. storo-
¢ia bola reinstalovana v roku 1995. V roku 2006 bola
priestorovo a obsahovo redukovana na 1. polovicu 20.
storogia.
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Vystava

Kufor kresieb

Ladislav Mednydnszky — Kresba ako vizudlny dennik

Zsofia Kiss-Szeman
Galéria mesta Bratislavy, Bratislava

A suitcase full of drawings
Ladislav Mednyanszky - Drawing as a visual diary

The exhibition entitled “A suitcase full of drawings.
Ladislav Mednyanszky — Drawing as a visual
diary" is focusing on the presentation of drawings
by Ladislav Mednyanszky from the collections

of the Liptov Art Gallery of Peter Michal Bohun.
Together with the catalogue, it offers a picture

of an unusual harmony between his life and work.
It is also an excellent example of collaboration
between curators and restorers, on the one hand,
and the professional and grant activity

of preserving and processing our visual cultural
heritage in the Liptov Art Gallery of Peter Michal
Bohun, on the other one.

Liptovské galéria  Petra Michala Bohuna
(LGPMB) spravuje vynikajlicu kolekciu kresieb
Ladislava Mednyanszkeho (Medhanského) po-
zostavajlcu z 314 diel (kresby, Studijné kresby,
skice, nacrty). Prevazn( Cast kresieb ziskala
galéria v roku 1973 v mimoriadne zlom stave.’
Od roku 2005 systematicky zZiadala o finanéné
prostriedky na ich reStaurovanie a vysledkom
dihoroénych Usilf je dnes 140 zreStaurovanych
kresieb.

Vystava Kufor kresieb. Ladislav Mednyanszky
— Kresba ako vizuélny dennik sa zameriava na
prezentaciu kresieb zo zbierok LGPMB, ktoré
sU vyznamné aj z hladiska celkovej autorovej
tvorby, pretoze Casto viedli k vytvoreniu vyni-
kajucich olejomalieb autora. Skice a nécrty
z maliarovych dennikov — skicarov niekedy slU-
zili aj na zaznamenavanie autorovych nalad,
na popis krajiny alebo charakteristiky postav.
Predmetné kresby rézneho charakteru pocha-
dzaju z autorovho raného tvorivého obdobia,
kedy sa CastejSie zdrziaval v rodnom Beckove
a v rodinnom sidle v StréZkach pod Tatrami.

V histdrii uhorského maliarstva existuje iba
malo prikladov umelcov, ktori tak dosledne
- aj pomocou pisomnej sebareflexie — vytva-
raju, pretvaraju a sleduju vyvin viastnej tvorby.
Mednyanszky skimal rézne moznosti nielen
prakticky, vo svojich dielach, ale aj teoreticky.
Ustavi¢ne si kladol otazky tykajice sa umenia,
maliarstva, jeho zmyslu, vlastnej Ulohy v (nielen

umeleckom) zivote. Vytvaral si vlastnu predsta-
VU 0 svete a z okolia prijimal to podstatné, ¢o
do tejto predstavy organicky zapadalo. Jeho
denniky st mimoriadne presvedcivym svedec-
tvom o jeho zmyslani, dobe, umeni a fudoch na
prelome 19. a 20. storocia.

Mednyanszky pisal svoje denniky gréckou
abecedou prevazne v madarskom a nemec-
kom jazyku. Povodne sluzili predovsetkym ako
skicare a adresare, ale ¢asom zalali ¢oraz
vyraznejSie nadobudat dennikovy charakter.
Ich pisanim autor sledoval niekolko cielov:
1. zaznamenavat subjektivne pocity, myslienky,
nalady, psychické stavy, opisovat udalosti (aby
si ich mohol neskor pri praci ahSie vybavit a vy-
uzif), maliarske motivy, krajiny ¢i Studie, ktoré
podrobne alebo v skratke charakterizoval; 2.
zapisovat si adresy ludi, s ktorymi sa z roz-
nych doévodov stykal (napr. pri organizovani
dobrocinného spolku), a praktické zélezitosti
(napr. vydavky, aktuélnu finanénu situéciu); 3.
skimat vlastnu tvorbu, jej smerovanie, ciele
a z&mery, resp. hodnotit vysledky svojej préce.
Nachadzame v nich mena a opisy 0s6b, s kto-
rymi bol v kontakte, opisy krajin, ktoré navstivil,
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Néazov vystavy: Kufor kresieb.

Ladislav Mednyénszky — kresba ako vizuélny dennik
Organizétori vystavy: Liptovské galéria

P M. BohUna; Galéria mesta Bratislavy

Trvanie: 7. 9. - 17. 11. 2012;
22.11.2012-10.2.2013

Miesto konania: Liptovské galéria P M. Bohtna
Liptovsky Mikulas; Galéria mesta Bratislavy Bratislava
Autor vystavy: Mgr. Zs¢fia Kiss-Szeméan

Graficky dizajn: Mgr. Eva Dudzikova

Restauratori kresieb: Mgr. art. Aneta épanové,

Magr. art. Stefan Kocka

Realiza¢ny tim: Lenka Hajdlchova, Tibor Maro,
Dusan Mrézik

Zbierkové predmety zapozicali: Liptovska galéria

P M. Bohuna, Slovenska narodna galéria,

sukromny zberatel

jeho myslienky a pocity zviditelnené nésledne
v kresbach, nacrtoch a malbach.
Mednyanszkeho nécrtniky a skicare sa daju
povazovat za vizualny dennik umelca, odrézajuci
nekonvenény spbsob Zivota a jedine¢ny pohlad
na svet. Nedaju sa celkom oddelit, raz v nich
previadali obrazy, inokedy texty. Vacsina kre-
sieb z kolekcie LGPMB pochadza jednoznacne

B
ey, S 4
>

<

Ladislav Mednyanszky: Stddia nemocného. Papier, Cierna rudka, 18,5 x 29,5 cm, neznacené,
LGPMB K 137. Restauroval Mgr. art. Stefan Kocka
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z0 skicarov. Text tu najdeme
len ojedinele (Utrzok me-
na, denna doba a pod.),
ale kresby nas sprevadza- \
ju  konkrétnym  obdobim
umelcovej tvorby. Z mnoz-
stva podobnych motivov je
jasné, ze prevazna vacsina
vznikla pred rokom 1900,
ked Mednyénszky s neuve-
ritelnou vervou rozvijal svoju
figurdlnu tvorbu. Uz v se-
demdesiatych rokoch 19.
storoCia povazoval krajino-
malbu a figuralnu malbu za
rovnocenné a velmi dobre
si uvedomoval, ze svoje
schopnosti v tejto oblasti
musi aj remeselne, tech-
nicky rozvijat. V krajinomal-
be velmi rychlo dosiahol
vytlzeny ciel, ktorym bolo

(g

zachytit mimoriadnu néla- Ll
Ladislav Mednyanszky: Stddia dvoch muZov. Papier, ceruza, pero, 28,5 x 20,5
cm, neznacené, LGPMB K 359. ReStaurovala Mgr. art. Aneta Spanova

du krajiny, kym vo figuralnej
tvorbe takuto istotu spodiat-
ku nemal.

Hodnota skic a n&crtov sa zvysuje, ak po-
zname vyslednd malbu. Vieme, ze niektoré
kresby a nacrty neviedli k vytvoreniu hotového
diela, ale sluzili vyslovene na zdokonalovanie
kresliarskych a maliarskych schopnosti. Mnohé
kresby, skice a nacrty z kolekcie LGPMB boli
pripravou na konkrétne malby, resp. na kon-
krétne motivy, ktoré sa objavili aj v umelcovej
neskorsej tvorbe.

Vlystava Kufor kresieb. Ladislav Mednyan-
szky — Kresba ako vizualny dennik prezentuje
prostrednictvom 65 kresieb a 9 malieb sfor-
movanie sa jednotlivych motivov od pociatoc-
ného nacrtu nametu po hotovd malbu. Ide o. i.
o Studie stromov, obcas s nacrtmi krajiny, kde
Mednyanszky velmi rychlo dosiahol vynikaju-
cu umelecku uroven. V predmetnej kolekcii sa
vSak stretdvame v drvivej vacsine so Studiami
postav. Maliar sa ¢asto vracal k zakladnému
Stldiu postav a hlav a ustaviéne experimen-
toval, kym nedosiahol vynikajuci vysledok. Vy-
znam figlry v jeho tvorbe narastal postupne.
Prevazna vacsina skic z tejto kolekcie sa musf
dat do stvisu s umelcovou tvorbou z druhej po-
lovice sedemdesiatych a zaciatku osemdesia-
tych rokov 19. storoCia, teda z obdobia, kedy
pozndme aj jeho prvé dennikové zaznamy.
V tychto sa stretdvame prevazne s témami, kto-
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rym sa autor vytrvalo venoval, ¢asto aj do konca
Zivota, a ku ktorym sa Casto vracal na papieri
i na platne, ako napr. Dedinsky pohreb, Pohreb,
Raneny v bitke, Rybariv zdpase s prirodou?, dalej
k malbe Nestastie (1880 — 1884, SNG, O 3643,
olej, platno, 162 x 249 cm) s motivom raneného
umierajuceho rybara, a takisto vzniklo mnozstvo
kresieb s motivmi k malbe Nad hrobom (1878,
SNG, O 3642, olej, platno, 260,5 x 162,5 cm).
Medzi najzaujimavejSie a najtajuplnejsie motivy
patri postava sputaného muza, resp. muzov.
Jeho metamorfézu v maliarovej tvorbe mozeme
sledovat niekolko desatroCi a tiez na mnohych
kresbach v zbierkach LGPMB. Znédma je zrela
malba velkych rozmerov z umelcovho raného
obdobia s nazvom Klaciaci odstidenec (1880
— 1884, SNG, O 4930, olej, platno, 196,5 x 111
cm, znacené vpravo dolu: Mednyanszky). Do-
hady o vyzname motivu s muzskou postavou
s rukami zviazanymi vpredu alebo vzadu (napr.
Otrok, 1890 - 1895, olej, platno, 187 x 110
cm, znadené vpravo dolu: Mednyanszky, SG
Banska Bystrica, O 1385; Sputany/Otrok, 1890
- 1895, olej, platno, 170,5 x 73,5 cm, neznace-
né, SNG, O 1531) sa rdznia, od sv. Sebastiana
po eroticky podtén vyjavu, najpravdepodobnej-
§f je v8ak symbolicky vyznam ,ducha Skrtiacej
pozemskej vaznice", zivota na zemi plného

fyzického utrpenia, dusev-
nej bolesti a ducha ubija-
jUcej, zvézujlcej a otrockej
erotiky. V zbierke kresieb
LGPMB sa nachadzaju
kresby k druhému typu
uvazneného (s rukami spu-
tanymi za chrbtom). Med-
nyanszky skimal najp6so-
bivejSiu polohu na vyjadre-
nie utrpenia a bezmocnosti.
Jednotlivé kresby z prezen-
tovanej kolekcie sa zame-
riavaju na riesenie réznych
vytvarnych otazok ako kom-
pozicia, anatémia tela,
prigstor, vztah svetla a tiefia
a pod.

Uvedené priklady nam
davaju predstavu, ako do-
sledne sa Mednyanszky
pripravoval na jednotlivé
malby. Na dokonalé zvlad-
nutie jednotlivych motivov
mu slUzili desiatky, nieke-
dy dokonca stovky skic.
Kresba pre neho znamenala predovsetkym
pripravnd a Studijnt fazu tvorby, podradend
malbe, ktord bola povazovana za autentickd
formu umeleckého prejavu. Kresby sa stali pre
neho nenahraditelnym pramennym materiélom
a niektoré donekonecna sa opakujice motivy
zasa rituélom, istou formou modlitby a spreva-
dzali cely jeho Zivot ako vizualny dennik.

\lystava a katalég podéavaju obraz o ne-
obyc¢ajnom sulade Zzivota a tvorby Ladislava
Mednyanszkeho, o prepojeni jeho tvorby v de-
tailoch, o dolezitosti figurélnych vyjavov v auto-
rovej tvorbe. Su tiez vynikajucim prikladom spo-
lupréace kurétorov a reStauratorov a dlhoro¢nej
odbornej i grantovej cinnosti uchovévania
a spracovavania nasho vizualneho dedi¢stva
v Liptovskej galérii Petra Michala Bohdna, ktora
vyUstila do prezentécie vynikajucich zbierko-
vych predmetov na Urovni doby.

Foto: Archiv Liptovskej galérie P M. Bohuna

POZNAMKY

' Predmetné kresby (inv. €. K 47 — K 298) kupila ga-
léria 5. decembra 1973 od stikromného majitefa (Archiv
LGPMB). Kresby boli pévodne ulozené v starom hne-
dom kufri a nachadzali sa v takom zlom stave, ze sa
s nimi nedalo takmer vobec manipulovat.

2 BARDOLY, Istvan. Ladislav Mednyanszky. Denniky
1877 - 1918. Bratislava : Kalligram - Slovenska narod-
na galéria, 2007, s. 32.
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Vystava

Storocnica klasika slovenskej sochdrskej moderny

Jozefa Kostku

Stefan Zajicek
Zahorska galéria, Senica

A hundred years anniversary

of the classic of Slovak sculptural
modernism Jozef Kostka

In early 2012, and on the occasion of Jozef
Kostka’s one hundred years birth anniversary,
the Trnava Self-Governing Region, the Zahorie
Art Gallery in Senica and the Jozef Kostka Art
Gallery in Bratislava launched a jubilee exhibition
presenting the sculptures and drawings

by professor Jozef Kostka. It was part of a series
of exhibitions called “The Zahorie Artists”

and entitled “Jozef Kostka, a classic of Slovak
sculptural modernism®.

Zagiatkom roka 2012 sme si pripomenuli 100.
vyroCie narodenia prvého vyznamného priekop-
nika a zaroven klasika moderného slovenského
sochérstva 20. storocia, profesora Jozefa Kost-
ku. Jozef Kostka sa narodil 29. januara 1912
v z&horskej Stupave a zomrel v Bratislave 30.
septembra 1996.

Pri tejto vzacnej prileZitosti pripravili Trnav-
sky samospravny kraj, Zdhorska galéria v Seni-
ci a Galéria Jozefa Kostku v Bratislave jubilejnu
vystavu sochérskej a kresliarskej tvorby profe-
sora Jozefa Kostku v cykle vystav Umelci Z&ho-
ria pod nédzvom Jozef Kostka, klasik slovenskej

sochérskej moderny. Pred otvorenim vystavy
sa 27. januara 2012 uskutocnilo aj sympo6zium
s nazvom Jozef Kostka, dielo v ¢ase o tvorbe
a zivote Jozefa Kostku a jeho vztahu k Zaho-
riu, na ktorom odzneli nasledovné prednasky:
O socharskom ¢ine Jozefa Kostku (Katarina
Bajcurova, SNG Bratislava), Socharova Ciara
(Ludovit HoloSka, AU Banské Bystrica), Pozdna
kresliarska tvorba — medzi socharskou predsta-
vou a definitivnym kresbovym opusom (Luba
Belohradska, histori¢ka umenia), Doba a spo-
lo¢enské pozadie Kostkovej tvorby (Marcela
Macharackova, Galéria Jozefa Kostku Brati-
slava) a Dielo Jozefa Kostku na Zahori (Stefan
Zaji¢ek, Zahorské galéria, Senica).

Na slavnostnom otvoreni jubilejnej vysta-
vy bolo prezentovanych spolu 121 diel Jozefa
Kostku, z toho 38 plastik, 76 kresieb, 5 keramik
a 2 malby. Vystavené diela pochadzaju z ume-
leckej pozostalosti sochéra a su trvale uchova-
vané v autentickom prostredi jeho bratislavské-
ho ateliéru premenovaného po smrti umelca na
sUCasnu Galériu Jozefa Kostku.

Vznikol tak zaujimavy a na verejnosti me-
nej znamy subor diel, pripominajuci jedinecny

Pohlad na inStal4ciu jubilejnej vystavy Jozefa Kostku v hlavne;j sdle Zahorskej galérie Foro: V. Holicky

Nézov vystavy: Jozef Kostka, klasik slovenskej
sochérskej moderny

Organizatori vystavy: Trnavsky samosprévny kraj
Z&horska galéria v Senici, Galéria Jozefa Kostku
v Bratislave

Trvanie: 27. —15.3.2012

Miesto konania: Zahorska galéria v Senici
Autori vystavy: PhDr. Marcela Macharackova,
PhDr. Stefan Zajigek

Realiza¢ny tim: PhDr. Marcela Macharackova,
PhDr. Stefan Zajigek (kuratori vystavy), Viadimir
Holicky, Ing. Branislav Skrinar (inétalacia vystavy)
Zbierkové predmety zapozicali: Galéria Jozefa

Kostku v Bratislave, Z&horské galéria v Senici

zakladatelsky podiel Jozefa Kostku na zrode
a vyvoji moderného slovenského socharstva.
Naposledy sa Kostkova sochérska a kresliar-
ska tvorba prezentovala v roku 2002 na vysta-
ve Jozef Kostka. Neskora tvorba (1970 — 1996)
v Z&horskej galérii v Senici v spolupraci s Galé-
riou Jozefa Kostku v Bratislave.

Profesor Jozef Kostka patri k jednym z naj-
vyznamnejsich slovenskych sochérov vobec.
Polozil zéklady moderného slovenského so-
chérstva a Specifickej sochérskej kresby
20. storocia svojim sugestivnym dielom, kto-
ré dalej rozvijaju jeho pocetni Ziaci, dnes uz
vyznamni tvorcovia sUc¢asného slovenského
umenia.

Jozef Kostka posunul slovensky sochéar-
sky vyvoj do hodnotnych, netradi¢nych vod
eurépskej plastickej moderny. Svojim nednav-
nym hlada¢stvom dosiahol podstatny odklon
od predchadzajiceho, prevazne realistického
vizuélneho konceptu, modelu socharskeho
uvazovania smerom k neiluzivnemu, podpovr-
chovému poznaniu a symbolickému, znakové-
mu stvarneniu vndtornej, duchovnej podstaty
nasho bytia. Moderné slovenské socharstvo
v nom naslo svojho nezamenitelného a ne-
zastupitelného priekopnika, pioniera novych
modernych ciest, ktorym sa zaradilo k prog-
resivnym hodnotédm eurépskeho socharskeho
umenia.
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Rozhodujlice podnety a inSpirécie z eurdp-
skeho, najma franctzskeho, talianskeho a ¢es-
kého sochérstva, ako aj motivy z doméacej Iu-
dovej tvorby, dokazal Jozef Kostka vElenit do
svojho vysledného socharskeho vyrazu jedi-
necnej tvorivej sudrznosti, celistvosti a vnutor-
nej logiky vyvoja. Dolezitym symptémom tvorby
Jozefa Kostku bola skuto€nost, Ze sa nevahal
spétne inpirovat aj mladsimi sochérskymi po-
koleniami, nevynimajic ani svojich najlepsich
Ziakov a posluchacov.

Spominana vystava poskytla prierez jeho
sochéarskym a kresliarskym dielom za vyse
péatdesiat rokov tvorby. Priblizila nam jeho za-
Ciatky pocCas parizskeho S$tudijného obdobia
z konca 30. rokov €i prve vrcholné vojnové ob-
dobie prvej polovice 40. rokov. V povojnovom
obdobf nastupuje do popredia monumentélina
tvorba, najmé pomniky SNP v Partizdnskom
a na Donovaloch, ale aj pomnik L. Stdra v Mod-
re, neskor sa zUCastfiuje socharskej vyzdoby
pomnika na Slavine a v Myjave v Mlzeu SNR.
Po tvorivom nastupe od konca 50. rokov vrcholf
Kostkova tvorba v 60. rokoch do nevidane Si-
rokého zaberu mnohostrannej tvorivej inSpi-
racie s prehlbujicim sa znakovym vyjadrenim
s Uspesnou Ucastou na pocetnych vystavach
doma a v zahranici.

1 e

Profesor akad. soch. Jozef Kostka

pri rozhovore s redaktorom
Zapadoslovenského krajového vysielania SR
Milanom Soukupom v pritomnosti riaditela
galérie PhDr. Stefana Zajicka na otvoreni
vystavy Umelci Zéhoria 14. decembra 1984
v Zahorskej galérii v Senici

Foto: Stefan Orth

Diela Jozefa Kostku v Zahorskej galérii Foto: V Holicky

Za vy$e tridsat rokov pedagogického po-
sobenia, hlavne na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave, vychoval vySe péatdesiat
Ziakov, ktorf sa stali vyznamnymi tvorcami v su-
¢asnom sochérstve. Po nedobrovolnom od-
chode z VSVU v roku 1972 z politickych dévo-
dov po néstupe normalizécie sa Kostkova so-
chérska a kresliarska tvorba uzatvara do vnut-
ra ateliéru, kde sa umelec vracia k predché-
dzajlucim tvorivym obdobiam a do detstva
stréveného v keramickej dielni stryka Ferdisa
Kostku.

Viystava, ku ktorej bola vydana aj publikacia,
trvala v Zahorskej galérii v Senici do 15. marca
2012. V ¢ase od 25. marca do 23. septembra
2012 bola v priestoroch Zoya Museum v Modre
v spolupraci, so SNG v Bratislave a Zahorskou
galériou v Senici usporiadané obsiahla vystava
Dve cesty k modernej soche: Jozef Kostka / 100
— Rudolf Uher | 99 v kuratorskej koncepcii Ka-
tariny Bajcurovej (SNG) v jedine¢nej invencnej
konfrontacii dvoch nasich vyznamnych sochar-
skych tvorcov. A naposledy od 6. septembra
do 19. oktébra 2012 bola v Galérii Petra Matej-
ku v Mestskom kultirnom stredisku v Novom
Meste nad Vahom usporiadana dalSia jubilejna
vystava Jozef Kostka — V/yber z tvorby zostavena
z umelcovej pozostalosti v kuratorstve Marcely
Macharackovej.

Zaverom vyslovujeme Uprimné presvedce-
nie, aby nas bohaty umelecky odkaz profesora
Jozefa Kostku vnitorne potesil, duchovne obo-
hatil a citovo zuslachtil k UZitku nas vSetkych.
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Ako sa Zilo na salasi

Spristupnenie repliky salaSa s prisluSenstvom v Podpolianskom muzeu

Renata Babicova
Podpolianske muzeum, Detva

What life used to be like at a shepherd's

hut
Presentation of a shepherd‘s hut replica with
accessories at the Podpolianske Museum

The contribution illustrates the preparations,
implementation and outcomes of an interesting
project at the Podpolianske Museum “What life
used to be like at a shepherd’s hut”. A small-scale
replica of a shepherd’s hut with accessories
supports the central idea of the permanent
exhibition “Sheep, my sheep... (Wallachian culture
in Podpolanie region)*. Its distinctly interactive
character with a message for future years is
another asset of the project.

Detva vznikia v roku 1638 ako poddanska
obec viglagského panstva. Tak ako ostatné
horské oblasti stredného Slovenska i Detvu
a Podpolanie poznacil pastiersky sposob Zivo-
ta, ktorého odozvy tu rezonuju dodnes. V 15.
— 17. storo¢i boli slovenské horské oblasti
osidlované kocovnymi pastiermi Valachmi, ktorf
doviedli na horské pastviny odolné stada oviec
z plemena valaska a ich chov sa stal dblezi-
tym zdrojom obzZivy obyvatelov. Novy spdsob
vyuzivania horskych pléch a nové metody po-
uzivané pri spracovavani mlieka a viny zname-
nali v dovtedajSom hospodareni na Slovensku
ekonomicky prevrat. Vtedaj$i majitelia pdody
preto valaské salasnictvo a osfdlovanie Vala-
chov podporovali. Valaskd kolonizéciu sever-
nejsich Casti Uzemia okolo Polany podporoval
aj vtedajsi majitel Viglasského panstva Ladislav
Csaky (Caky), ktory zaloZil na svojich majeroch
v roku 1638 novu poddanski obec — Detvu.
Valasi si do nového domova priniesli svoj
spdsob Zivota a obZivy i novd osobitd kultd-
ru. Tato sa prejavovala napriklad v remeselne;
zruénosti pastierov, ktord mézeme dodnes ob-
divovat v artefaktoch pastierskeho rezbarskeho
umenia — saladnicky riad, signalne hudobné
nastroje, palice, bice a pod. Vlastnici oviec sa
zdruzovali do spolkov na cCele so salasnikom
(zastupcom maijitelov oviec) s cielom spolo¢ne
hospodarit na salagi. Zivot na salasi sa zvagsa
zacinal 24. aprila na Juraja, kedy sa ovce vyha-
nali na salase a 26. oktobra na Mitra (Demetera)

sa pastiersky rok kon¢il. Ovce potom zimovali
v dedinskych ov¢iariiach alebo v polnych sto-
doléch, kym sa opét vyhnali na pasu. V letnych
mesiacoch boli teda vylu¢ne v opatere bacu
a valachov na salasi.

Dlhodoby pobyt bacu a valachov daleko od
stélych sidel a spracovavanie mlie¢nych vyrob-
kov si vyZadovali budovanie stalych sezénnych
pastierskych stavieb — kolib. Tieto slUzili ako
pristreSok pre pastierov a tu sa spracovéavali aj
mliecne vyrobky. Prvou vecou po prichode na
miesto, kde sa malo kosarovat, bolo preto po-
stavit kolibu. Vyberalo sa na to vhodné miesto
chranené pred vetrom a podla moznosti v bliz-
kosti vodného zdroja.

Tradi¢né koliba bola zvnitra rozdelena na
dve nerovnaké Casti. Predna Cast slizila ako
osobny priestor pre valachov a bacu. Tu hned

Martin Holik - Plastika bacu, valachov, psa
a oviec z lipového dreva

Nazov expozicie: Ako sa Zilo na salasi
Organizator expozicie: Podpolianske mizeum
v Detve

Trvanie: od 27. 4. 2012 (slavnostné otvorenie),
sala$ zostava sucastou trvalej expozicie

Ovce moje ovce...Valaska kulttra na Podpolani
Miesto instal&cie: Podpolianske mizeum
Realiza¢ny tim: PaedDr. Renata Babicova,
Mgr. Elena Mlhlbergerova (namet a realizécia)
Spolupracovali: Ladislav Slobodnik, Martin Holik
(vyrobcovia)

pri dverach vlavo stéla lavi¢ka, pred ktorou sa
na zemi nachadzalo ohnisko a nad nim visel
nepostradatelny kumhar s medenym kotlom na
prevarenie ovCieho mlieka na zincicu. Od vatry
dalej popri pozdiznej stene byvala zvy&ajne ba-
Covska lavica, na ktorej spaval baca, tato vSak
mohla byt umiestnena aj rovnobezne s lavicou
pri dverach. Nad dverami v ¢asti strechy vzni-
kol vysunuty priestor — pograd alebo valaska
hotovizeri sliziaca na ukladanie fujér, pistaliek,
Satstva ¢i proviantu obyvatelov salasa a v Ca-
se nldze i miesto pre pripadného pocestného.
V priestore strechy na zfdkach viseli trstené lyka
—riedke sietky, v ktorych sa Udili ostiepky. Druha
Cast, oddelena drevenou stenou — leskou, bola
ur¢ena ako manipulana miestnost na vyrobu
syra — syraren. Preto tu bol nevyhnutny podisiar
—dliha polica na ukladanie vyrobenych syrovych
hrudiek. Pri spracovavani mlieka a mliecnych
produktov bolo na sala$i potrebné mnozstvo
salasnickeho riadu — Crpéky, geletky, zberacky,
Safle, lagvice, Sochtariky, trepaky, sudy, vahy,
varechy réznych velkosti ¢i habarky (tzv. salas-
nicka redika), ktoré vyrabal skiseny remeselnik
— debnar. Obdale¢ stél koSiar z triesiel, zvnitra
prehradeny a oddeleny tzv. strungou od honel-
nice slUziacej na dojenie oviec. Pri kosiari plnili
svoj Ucel i podkolibky — jednoduché pristresky
pre stréziacich valachov.

| ked v 21. storoci sa v procese vyroby
a spracovania ov¢ieho mlieka mnohé zmenilo,
tradi¢né salaSe zostali sucastou Podpolania
dodnes.
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Hotovy sala$ s honelnicou a prisluSenstvom

Nakolko sa Podpolianske muzeum venuje
valaskym tradiciam aj v ramci trvalej expozicie
Ovce moje, ovce...(Valaska kultira na Podpo-
lani), rozhodli sa pracovnici muzea jednu z ta-
kychto tradi¢nych kolib v zmensenej podobe
s prislusenstvom predstavit aj verejnosti. Na
spoluprédcu do spolo¢ného projektu oslovili
skusenych remeselnikov - Ladislava Slobodni-
ka a Martina Holika.

Ladislav Slobodnik (*1942) - wyuceny
debnér, ktorého Zivot a précu vyrazne ovplyv-
nilo rodisko Podkonice v malebnom podtat-
ranskom kraji s jeho saladnickymi tradiciami
a stary otec posobiaci Styridsat rokov ako baca
na salaSoch. Jeho koliby zhotovené v sllade
s tradiénou technoldgiou sU roztrisené po
celom Slovensku. Dlhoro¢ne spolupracuje aj
s Podpolianskym muzeum, preto bol oslove-
ny, aby pren zhotovil repliku koliby. Koliba zo
smrekového dreva so Sindlovou strechou podla
autentickej predlohy v pomere 1:3 je dosledne
vybavenéa saladnickym riadom — vycibrené pre-
kladané geletky, rozne druhy variech, Safliky,
sud, zberacka, Sochtérik ¢i vahy — vSetky sld-
Zia ako interaktivne predmety, navstevnik si ich
moze chytit, vyskisat, a tak bliz8ie spoznat ich
funkciu.

Kolibku s dizkou 1,60 m, &irkou 1,30 m a vys-
kou 1,45 m doplfia trojrozmera honelnica so
strungou s rozmermi 1,50 m &irka, 2 m dizka
a 0,74 m vyska. Vetky predmety si svojim
sposobom originaly zhotovené podla autentic-

kych predioh a cielene boli vyrobené ako inte-
raktivna ndzorna pomadcka pre iroku verejnost,
Specificky pre deti a mladez. Spolu s vykladom,
tvorivymi dielfami a powerpointovymi prezen-
taciami pomdzu navstevnikovi vytvorit si realnu
predstavu o zivote a préci na salasi v minulosti
a dnes.

Dalgim vyrobcom, ktory na spolognom pro-
jekte spolupracoval, bol Martin Holik (*1937)
— ludovy vyrobca zaoberajlci sa vyrobou sa-
la8nickeho riadu, origin&lnych drevenych retaz
a drobnou figurélnou tvorbou. Spolupracuje
s viacerymi indtiticiami a pre Podpolianske
muzeum zhotovil na dotvorenie autentickosti
kolibky plastiky bacu, jeho pomocnikov vala-
chov, ale aj psa a oviec z lipového dreva. Aj ich
vyuZitie je interaktivne a praktické, su cielene
zmensené pre fahkd manipuléciu (vyska figu-
riek je cca 25 cm, zvieracich cca 10 cm kvdli
najmensim navstevnikom).

Ozivenie trvalej expozicie, doplnenie jej tema-
tického zamerania a ,hmatatelnost* predmetov
pre navstevnika - to boli ciele, ktoré si pracov-
nici muzea pri priprave tohto projektu stanovili.
Interaktivny charakter predmetov sa ukazal ako
spravna volba, najma deti ocenia chvile, ked
mozu nazriet, ba i vojst do Utrob koliby, vziat do
ruky geletku ¢i varesku a pohrat sa s drevenymi
figlrkami v honelnici, o sa v mUzeu bezne ne-
stéva. , Tak toto som nevidela ani v rozprévke..."
mohli sme zacut u malej Skolacky, a tak sa opéat
potvrdzuje ono zname: ,lepSie je raz vidiet ako

stokrat pocut” alebo skor ,lepsie je raz sa do-
tknut, ako stokrat vidiet”. Za necely mesiac po
otvoreni navstivilo trvall expoziciu s novymi
predmetmi vySe 350 navstevnikov — hlavne
z predskolskych a Skolskych zariadeni, ktorym
aj takto nendsilne pomaha muzeum napifiat
ciele regionalnej vychovy. Dneéné dieta déva
niekedy prednost viac virtuadlnemu svetu spoza
pocitata a zostava Casto prekvapeng, aké je
skutonost, a to aj v jeho najblizsom okoli.

Replika salaSa s prisluSenstvom zostava
stcastou trvalej expozicie Podpolianskeho
mlzea a s kombinovanymi aktivitami je celo-
ro¢ne pristupna Sirokej verejnosti. V si¢asnosti
pracovnici mlzea v spolupraci s vyrobcom
Ladislavom Slobodnikom dokonili aj vnutorné
zariadenie kolibky.

Podakovanie patri Banskobystrickému sa-
mospravnemu kraju, ktory poskytol vacsiu cast
finanCnych prostriedkov na Uspesnu realizaciu
projektu. Nemall vdaku treba vyslovit samot-
nym zruénym vyrobcom i pracovnikom muzea,
ktorf sa zaslUzili o kvalitnu pripravu a realizaciu
s dlhodobym zamerom a Zivym odkazom aj do
budlcnosti.

Foto: autorka

LITERATURA

MEDVECKY, K. A. Detva: Monografia. Zvolen
Zdruzenie Jas, 1995. 352 s. ISBN 80-88795-05-2.

PODOLAK, J. Tradi¢né ovciarstvo na Slovensku.
Bratislava : VEDA, 1982. 232 s. ISBN 71-046-82.

‘ MUZ 4-2012.indd 33

MUZEUM 4« 2012 33

9.11.2012 14:44:12 ‘



PREZENTACNA CINNOST MUZEI

Obrazy Europy vo vojne a mieri
Vystava zo zbierok Vychodoslovenského muzea v KoSiciach

Ivan Havlice — Martin Jarinkovi¢
Vlychodoslovenské mizeum, KoSice

The images of Europe in war and peace.
An exhibition from the collections of the East
Slovakian Museum in Kosice

Between March and May 2012 the exhibition
rooms of the East Slovakian Museum in KoSice
hosted an exhibition “Images of Europe in war
and peace". The exhibition was part of the series
of events commemorating the 140th anniversary
of the East Slovakian Museum establishment.

V mesiacoch marec a2 maj 2012 sa vo vy-
stavnych priestoroch Vychodoslovenského md-
zea v KosSiciach uskutocnila vystava Obrazy Eu-
répy vo vojne a mieri. Vystava bola pripravena
ako sUcast série poduijati, ktorymi si Vychodo-
slovenské mizeum pripomina 140. vyrocie svoj-
ho zalozenia. Koncepcia autorského kolektivu
Ivan Havlice, Martin Jarinkovi¢ a Richard Papac
vychadzala z postulétu, Ze kultirna rozmanitost
Eurdpy predstavuie jej najvacsie bohatstvo. Za-
merom vystavy bola snaha predstavit dobovy

alegoricky pohlad Eurépanov na seba samych.
Samotna realizicia spo¢ivala v skiben vyuZitia
origindlnych grafickych listov s moderne vy-
hotovenou velkoploSnou reprodukciou a troj-
rozmernym zbierkovym materidlom z fondov
Vychodoslovenského mlzea. Tato kombinacia
slubovala ocakavanu plastickost a divacku
atraktivnost vystavy.

Zakladom vystavy boli dva velké subory
grafik, ktoré zobrazuju Eurépu 18. storocia vo
vojne a v mieri a boli verejnosti predstavené po
prvy krét. Vojne bol venovany vyber zo stboru
vyhotoveny znamymi rytcami ako Johann Sa-
muel Ringck, Friedrich Bolt alebo Johann Meno
Haas, na zaklade predléh olejomalieb nemec-
kych majstrov Gotfrieda Schadowa, Ludwiga
Wolfa, Antona Dahlinga a Carla Friedricha Ham-
peho. Cyklus zachytava tazenie pruského krala
Fridricha Il. v sedemrocnej vojne. Tento stbor

Iohan Gerorg Pintz podla Paula Deckera, Germanus — Nemecko, 1750 — 1756, medirytina

Nazov vystavy: Obrazy Eurépy vo vojne a mieri
Organizatori vystavy: Vychodoslovenské mizeum
v Kosiciach

Trvanie: 15. 3. 2012 - 30. 5. 2012

Miesto konania: Vychodoslovenské mizeum

v Kosiciach, Hviezdoslavova 3

Autori vystavy: Mgr. lvan Havlice,

Mgr. Martin Jarinkovi¢, Mgr. Richard Papac
Architektonicko-vytvarné rieSenie: autori vystavy
Graficky dizajn: autori vystavy

Realiza¢ny tim: kolektiv pracovnikov
Vlychodoslovenského muzea

nebol autormi vybrany nédhodne. Sedemro¢né
vojna bola totiz oproti dovtedajsim konfliktom
vynimo¢na v tom, Ze bola prvou vojnou celo-
svetoveho rozsahu, kedze bola vedena sucas-
ne na troch kontinentoch (v Eurépe, Amerike
a v Azii). Tato vojna sa citelne dotkla aj Ra-
kuskej monarchie, ktorej stcastou
bolo aj nase Uzemie. Sedemro¢né
vojna je pre nas zaujimava aj tym,
Ze sa v nej preslavil slovensky rodak
Andrej Hadik' (neskér povySeny az
na polného marséla), ktory na cele
svojich  nepoCetnych husarskych
jednotiek necakane obsadil Berlin.
Tento husarsky kusok nasiel velky
ohlas v celej vtedajSej Eurdpe.

Hoci vojna vzdy bola a Zialbohu
zrejme asi aj vzdy bude sucastou
Zivota ludského pokolenia, prijem-
nej$im obdobim je vzdy Zivot v mieri.
Obraz mierovej Eurépy, mozno z tej
humorneijSej strany na vystave pre-
zentoval subor alegorif, vydanych
Martinom Engelbrechtom v rokoch
1750 - 1756 v Augsburgu, zobra-
zujlci  charakteristiky najvyznam-
nejSich Statov a narodov Eurdpy
18. storocia. Tieto mnohofiguralne
vyjavy podla predioh Paula Deckera
a Wolfganga Baumgartnera v tech-
nike medirytiny spracovali nemecki
rytci Christian Friedrich Lottes, Philip
Andreas Kilian, lohan Gerorg Pintz,
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Johann Friedrich Arnold podla Heinricha Antona Dihlinga, Obsadenie Kolina, 1799 - 1805,

medirytina

Andreas Hoffer, ale aj samotny vydavatel Mar-
tin Engelbrecht. Jedna sa vlastne o dobovy
pohlad Eurépanov na seba samych. Napriklad
preklad latinskych charakteristik narodov

Zijacich v Uhorsku znie: ,UCENOST
— latinska, MRAVY - hrube, ZJAV
- sU nepri-
vetivi, OB-
LECENIE

Kanvica
na ¢aj, 1722,
Porcelanka
Du Paguier,
Vieden M.f.N.

Flasa na likér z likérky
Ervena Lucasa

Bolsa, 1700 — 1750,
Manufaktira Delft,
AFF. FB, Holandsko

— pestrofarebné, MILUJU — povstania, ZEM,
KTORU OBYVAJU — bohatda, VO VIERE V NABO-
ZENSTVO — zmiegani, OPLYVAJU — véetkym,
ZVIERATA S KTORYMI SU POROVNAVAN( — vik,

. AKYM SPOSOBOM ZAOBCHADZAJU SO ZE-

, NAMI - nechce ziadnu Barbarku, ale
vzdy prilemnd a ak mu zena
bude po voli, dostane sa jej

lasky, ZMENY A PRE-
MENY ICH POSTAVENIA
— kedysi lupezni a kruti

Zlepuji svoje mravy, CO
OCAKAVAJU OD VEREJNEHO
BLAHA - nech su verni krélov-
stvu a zédkonom, nech potlacia
vSetky rebélie, ktoré sa vyskytnu,
V PITi A JEDLE — sU hojni a nedetm,
ICH SCHOPNOST K OBCHODOVANIU, REMESLU
A SPRACOVANIU - k expandovaniu v cudzich
krajindch, k osohu tela a duse, PODNEBIE
A OVZDUSIE - dobré a Urodné, CAS TRAVIA
— lefio$enim, PANI KTORYCH UZNAVAJU - po-
volani, VOJNOVEJ UDATNOSTI — sU zmaéten,
CHOROBA NA KTORU UMIERAJU - Sialenstvo,
POCHYBENIA - su nestéli." Toto ponatie vysta-
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Huni, teraz ovela lepsi, ked

vy autori osviezili zbierkovym mate-
ridlom trojrozmerného  charakteru
z fondov Vychodoslovenského mu-
zea. Jednalo sa o zbierky militarif,
numizmatiky, historického nabytku
a historickej tlace. Celkovo vysta-
va prezentovala bez mala sto ku-
sov zbierok. Z tohto poctu viac nez
Stvrtinu tvorili militarie. 1Slo najma
o chladné zbrane, najma uhorské
Sable a z palnych zbrani najma pis-
tole s kolieskovym a kresadlovym
zémkom. V rdmci vystavy bolo vysta-
venych aj niekolko polovnych pusiek
poukazujlcich na kedysi velmi roz-
Sirent formu travenia volného Casu
vy$sich vrstiev spolo¢nosti v ¢asoch
mieru. Tieto predmety dopliali aj so-
litéry umeleckého remesla zo zaria-
deni 8lachtickych interiérov a pred-
mety dennej potreby pochadzajlce
z 18. storoCia a krajin, ktoré boli na
vystave prezentované. Navstevnik tu
napriklad nasiel porcelanovd flasu
znamej likérky Ervena Lucasa Bol-
sa zalozenej uz v roku 1575, vzac-
ny exponat kanvicu na ¢aj, jediny
signovany vyrobok porcelanky Du
Paguier vo Viedni z roku 1722, medaile a plake-
ty s dobovymi vyjavmi a portrétmi panovnikov
a podobne.

V ramci vystavy boli pripravené aj bohaté
sprievodné podujatia vo forme prednésok pre
verejnost na témy Vojaci a vojenstvo v Case
Rakocziho povstania, Ako to bolo naozaj? (o za-
kulisnej politike Rakuskej monarchie v druhej
polovici 18. storocia), KoSice v 18. storo¢i. At-
raktivnym spestrenim bolo premietanie filmu
znameho historika Pavla Dvoféka Dobrodruz-
stvo s delovou gulou z trindstdielnej série Hla-
danie stratenych svetov, ktory bol venovany
polnému marsalovi Andrejovi Hadikovi. Film bol
premietany s laskavym suhlasom autora v ram-
ci podujatia Noc v mizeu diia 19. méaja 2012.

Vystavu Obrazy Eurdpy vo vojne a mieri bude
mozné vidiet aj po jej ukonceni v KoSiciach,
v niektorom z mlzef na Slovensku a pravdepo-
dobne aj v zahrani¢i, pretoze bola od zaciatku
zamyslana ako putovna vystava.

e

Foto: I. Havlice

POZNAMKY

" Andreas Hadik, Andreas Graf Hadik von Futak
(16.10.1710-12. 3. 1790)
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Vystava

Pavol Socharn — lyrik narodopisnej fotografie

Peter Maraky

Slovenskeé technické mizeum-Muzeum dopravy, Bratislava

Pavol Sochan - a lyrical poet

of ethnographical photography

On the occasion of the 150th birth and the 70th
death anniversaries of this prominent personality
of Slovak culture, the Slovak National Library,

in cooperation with the Slovak National Museum,
has launched an exhibition project “Pavol Sochar
— alyrical poet of ethnographical photography*.

It was presented in the premises of the SNM

in Martin between January and April 2012 and will
continue in the premises of the Slovak National
Museum until mid September 2012.

Medzinérodny vystavny projekt o zivote a tvor-
be vyznamného slovenského fotografa, etno-
grafa, maliara, publicistu, rozhlasového pracov-
nika, dramatika a spisovatela Pavla Sochéna
pripravili Slovenska narodné kniznica a Sloven-
ské narodné mizeum, ktoré spravuju jeho po-
zostalost. Viystava s nazvom Pavol Sochari — ly-
rik narododpisnej fotografie bola prezentovana
v priestoroch SNM v Martine v mesiacoch janu-
&raz april 2012 a v Sidelnej budove SNM v Bra-
tislave bude do polovice septembra 2012.
\lystava, ktorej svetova premiéra sa usku-
to¢nila v oktdbri 2011 v Liptovskom Mikulasi,
zahffia cely zivot a dielo Pavla Sochana (1862
- 1941), jeho vytvamicku, fotograficku, redak-
torskd, dramaticku tvorbu, zberatelské, organi-
zatorské, aj podnikatelské aktivity. Dokumen-
tuje jeho detstvo v rodisku vo Vrbici, Studia
v Kezmarku a Lucenci, na Akadémii vytvarnych
umeni v Prahe (priatelstva s J. Uprkom a A. Mu-
chom, vyznamné posobenie v spolku Detvan,
kvalifikécia vo fotoateliéri Eckerta) a v Mnicho-
ve (fotoateliér Th. Menzla). Dalej zachytava jeho
pOsobenie v Martine, kde v rokoch 1893 az
1912 rozvijal svoje mnohostranné aktivity (pri-
prava Narodopisnej vystavy Ceskoslovanskej
v Prahe v roku 1895, redakcia ¢asopisu Zivena,
pbsobenie v Slovenskom spevokole, viastny
fotoateliér, zalozenie a praca v MSS), v USA po-
¢as emigracie, v Prahe po navrate do vlasti (ako
tlacovy referent u ministra M. Hodzu), v Bratisla-
ve (na Zupnom Urade a v Slovenskej lige a ne-
skor v Radiojournali) aj v Martine. Sochari patril
medzi vedlce osobnosti intenzifik4cie sloven-
ského narodného a kultdrneho pohybu na pre-
lome 19. a 20. storoCia v martinskom kultdrnom

centre. Stal pri zrode a bol aj tajomnikom Mu-
zedlnej slovenskej spolo¢nosti. Vyznamnou zi-
votnou etapou bol jeho pobyt v USA, kde pbso-
bil medzi slovenskymi vystahovalcami ako or-
ganizator narodného Zivota a novinér krajanskej
tlaCe a zUCastnil sa aktivne aj na praci Cesko-
slovenského zahraniéného odboja. Po navrate
z emigréacie od roku 1922 dominovali v jeho
aktivitich organizovanie divadelnictva (USOD),
redigovanie (Slovensky svet, Narodny dennik)
a od roku 1926 préca v Slovenskom rozhlase
(Radiojournal), kde pdsobil az do roku 1940.
Mimoriadna a tvoriva ¢innost Pavla Sochana
bola uz predmetom parcidlneho zaujmu via-
cerych autorov. Prvi sa jeho dielu venovali este
v 30., resp. 40. rokoch 20. storocia jeho stcas-
nici V. Prazak, M. Jurkovi¢ a A. Polonec. Neskor
(po vojne) sa zaoberala jeho dielom Irena Mur-
gaSovéa (PiSUtovd), J. Pastéka analyzoval jeho
dramaticku tvorbu, problematike jeho rozhla-
sovej aktivity venovala Studiu M. Horvathova,
ktora pripravila aj vystavu jeho fotografii v SNM.
O fotografickej Sochanovej tvorbe pisal aj I.
Thurzo a najmé prvy historiograf slovenskej so-
cialnej fotografie L. Hlavag, ktory tiez pripravil
komornu vystavu jeho fotografii. Dvomi samo-
statnymi vydaniami monografickej publikacie

R B
s

- 5

Nazov vystavy: Pavol Sochar - lyrik nérodopisnej
fotografie

Organizatori vystavy: Slovenské narodné mizeum,
Slovenska nérodné kniznica

Trvanie: 18. 5. - 15.9. 2012

Miesto konania: sidelna budova SNM,

Vajanského nébr., Bratislava

Autor vystavy: Dana Lackova
Architektonicko-vytvarné rieSenie: Jan Novosedliak
Graficky dizajn: Igor Strbik

Spoluautori: Dasa Ferklova, Peter Cabadaj,

Anna Sourkov4, Eva Blahova

Manazér vystavy: Peter Cabadaj

Realiza¢ny tim: Radoslav Ondrasovic,

Miloslav Fabian, Emil Rigian, Dusan Calik,

Pavol Méatus, Emilia Bielikova, Ivana Polékova

o Socharovej fotografickej tvorbe zhodnotil jej
vyznam vynikajlci znalec narodopisnej foto-
grafie, fenomenalny filmér a etnograf M. Slivka
(v spolupraci s kameramanom A. Strelinge-
rom).

Autori najnovsej vystavy mali sice k dispozicii
uréité hodnotiace vychodiska, ale zorientovat
sa v rozsiahlej a dosial komplexne nespra-
covanej Sochanovej pozostalosti, bola praca
rovnako zésluzna ako narocna. Ved len jeho

L
ki

i

Ak

Chlap s kofimi, Liptovskd Osada, foto Pavol Sochan, okolo roku 1900
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Mladé nevesta, Vajnory, foto Pavol Sochéi,
okolo roku 1900

literarna pozostalost obsahuje popri niekolkych
samostatnych publikaciach vyse 500 dalSich
bibliografickych jednotiek, vydanych pohladnic
je okolo 400 a rovnako aj jeho kresieb je znaény
pocet. Ako aktivny zberatel sa orientoval najma
na vysSivky, ale aj iné vytvarno-umelecké pre-
javy.

Panelovl vystavu v elegantnej vytvarnej
koncepcii skiseného knizného grafika Igora
Strbika s kvalitnymi reprodukciami z mimoriad-
ne kvalitnej Sochénove] fotografickej tvorby
(pamiatky, osobnosti narodného zivota, ludova
hmotn4 kultdra, pochddzkové a iné tradicéné za-
mestnania, ludovy odev a i.), doplfia na vystave
pomerne skromny subor originalov — kresieb
(krajina, architektura, figuréina tvorba — razovité
postavy, ukazky z jeho rozsiahlej pohladnicove;
produkcie) a niekolko zvlast cennych original-
nych dokladov jeho zberatelskej Cinnosti pre
Slovenské narodné muzeum v Martine (fudo-
vé vySivky, drevorezby a pod.) a dokumenty
0 jeho kultiro-organizaCnej préaci (Muzealna
slovenska spolo¢nost, prazska Narodopisna
vystava ¢eskoslovanské a i.).

Vlystava si nepochybne zaslzila pozornost
kazdého, kto sa zaujima o slovensky néarodo-
pis, etnografické Specifika Slovenska, o histériu
ochrany kultirneho dedi¢stva Slovenska, ale
aj pociatky profesionélnej fotografickej tvorby,
a tiez organizovaného muzejnictva na Slo-
vensku, ako aj o dejiny nasho divadelnictva,
novinérskej prace a publicistiky, o slovenské
vystahovalectvo a mnohé dalSie oblasti, do kto-
rych svojou €innostou zasiahol Pavol Sochan.

Polna
koliska,
Hubova,
foto Pavol
Sochan,
okolo roku
1900

Muz v kozasku, Jasenova, foto Pavol Sochan,
okolo roku 1900

Anglické texty v sprievodnej publikacii (ktora,
Zial napriek tomu, Ze sa tak sama charakteri-
zuje, nie je kataldbgom) umoznuju aj jej pouzitie
v zahraniéi. Zelame tomuto uZitodnému vystav-
nému projektu mnoho repriz a pozornych nav-
Stevnikov.

Foto: Fotoarchiv SNM-MUzea v Martine
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Ludovy odev na palete

Vystava obrazov a fudovych odevov zo zbierok muzei a galérii na Slovensku
v Slovenskom narodnom muzeu v Bratislave

[ ubomir Podugel
Bratislava

Folk clothing on the palette

Exhibition of pictures and folk clothing from

the collections of Slovak museums and art galleries
in the Slovak National Museum in Bratislava

Between 20 June and 30 September 2012
the residential building of the Slovak National
Museum in Vajanského nabrezie in Bratislava
hosted the exhibition “Folk clothing

on the palette” which presented Slovak folk
culture in visual art and folk clothing.

Vystava vytvarnych diel a ludovych odevov
nainstalované v priestoroch Harmincovej siene
a prilahlych vystavnych sélach Slovenského
nérodného muzea v Bratislave v mesiacoch
jun — november 2012, bola prva svojho druhu.
Hoci sa aj predtym uskutocnili vystavy veno-
vané analyze slovenskej ludovej kultdry vo vy-
tvarnom umeni (Ludova kultira v slovenskom
vytvarnom umeni, Straznice, 1989; Ludova kul-
tdra vo vytvarnom umeni, Zvolen 1990) a objavili
sa aj pokusy o spracovanie tejto problematiky
na baze odborného vyskumu (Plickova, E. Lu-
dova kultira ako in$pirativny zdroj slovenského
vytvarného umenia 1918 — 1945, In Slovensky
nérodopis, 1985, ¢. 2 — 3), fakt, ze vystava Lu-
dovy odev na palete patrila k priekopnickym ¢i-
nom muzejnej vizuélnej prezentacie, jej pravom
priznava primat v danej oblasti.

Priniesla prienik do hibky tvorivej ingpiracie,
fantazie a predstavivosti vytvarmnych umelcov,
ktoré boli motivované jednou z oblasti sloven-
skej ludovej kultiry — odevom. Mysli sa tym pra-
covny i sviatoény odev, na vystave zastlpeny
vybratymi zbierkovymi predmetmi pochadzaju-
cimi zo Slovenského nérodného muzea v Mar-
tine. Viystavené exponaty patria k excelentnym
ukazkam povodného slovenského Tudového
odevu vo vytipovanych lokalitach Slovenska,
s dorazom na region Liptova (Vazec, Liptovské
Sliace), Povazia (Trenianska Tepla, Piestany),
Myjavy, Tekova, Spida i Sarisa. Maliarstvo bolo
na vystave zastUpené takisto vybratymi ukézka-
mi z tvorby poprednych osobnosti vytvarného
umenia na Slovensku, ktorych tvorba sa vy-
vijala v Uzkych vazbach so zivotom a pracou
slovenského etnika, posobiaceho na vidieku.

Koncepcia vystavy kladla déraz na fakt, ze hod-
nota umeleckej vypovede a jej prinos do vyvinu
umeleckej kultiry spociva v odhalovani vizual-
nych, citovych a moralnych bohatstiev ¢loveka,
ktoré pramenia z Cistych snov, predstév a tdzob
ludi, stelesfiovanych s narodnym a spolocen-
sko-historickym vyvinom na Slovensku v roz-
pati cca 100 rokov (zhruba od 1850 do 1950).
VSetky vystavené diela (kolekcia 65 obrazov,
olejomalieb a litografickych tlaci) maju blizko
k umeniu majstrov z fudu. Niektoré z nich tvoria
sucast stalych expozicii nasich muzef vytvarné-
ho umenia (Slovenska narodna galéria v Brati-
slave, Slovenské narodné mizeum v Martine,
Vlychodoslovenska galéria v Kosiciach, Galéria
M. A. Bazovského v Tren¢ine, Oravska galéria
v Dolnom Kubine, Liptovské galéria P M. Bo-
hdna v Liptovskom Mikul&si). Ich hodnota
spociva aj v tom, Ze ide o diela, ktoré priniesli
vo svojej dobe volné interpretécie slovenskej
skutoCnosti. Zrodili sa na pozadi konkrétnych
pobytov ich tvorcov v rézovitych lokalitach Slo-

Martin Benka: Sarisianka, okolo 1935, olej,
platno (SNM-Miizeum v Martine)
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venska (Detva, Vazec, Liptovské SliaCe, Pova-
Zie, Zahorie, Sari§ a pod.). Z pohladu histérie
umenia to vyluuje ich zaradenie ,do sféry
folkloristickych $tudii a maliarskych dokumen-
tov doby“, povazovanych niekedy dokonca za
diela ,folkloristickych vazalov" (s ¢im sa dopo-
sial stretavame a borime), ale skor do roviny
autentickych prejavov tvorcov a interpretov,
ktori hladali priestor na slobodu umeleckého
prejavu, v stlade s novym pohybom vytvarnej
moderny Eurdpy a sveta, v lone Cistej prirody,
v ,neskazenom sposobe zivota“ fudu na vidie-
ku. Tento neskororomanticky aspekt pristupu
k realite sa v ich podani ¢asto prelinal s au-
tenticitou umeleckej avantgardy prvej tretiny
20. storoCia v jej vnimani sveta, povazovaného
za objekt analyzy a umeleckého pretvarania
v celej Sirke vytvarmnych prejavov a disciplin,
medzi ktorymi zastévalo dolezité miesto prave
maliarstvo.

Vystava priniesla v prvom rade tymto sp6so-
bom doposial nezverejfiované suvislosti — su-
vztaznost jednotlivych oblasti tvorivej kreativity:
profesionélnej a neprofesionélnej. Po druhé,
predloZila dokaz o tom, Ze nase pamatové ins-
titcie ,ukryvaju“ vo svojich depozitaroch viace-
ro zaujimavych prikladov obojstrannej koexis-
tencie profesionélneho a neprofesionalineho
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umenia. Tyka sa to maliarskych diel tak pred-
chodcov, ako aj reprezentantov slovenskej
vytvarnej moderny a umelcov spatych so Slo-
venskom. Niektoré z nich sU verejnosti dosta-
to€ne zname, iné menej, kedZe neboli zarado-
vané do kolekcif vystav a expozicnych celkov
umenia 19. — 20. storocia. Po tretie, naznacila
konfrontaciu oboch odvetvi umeleckej tvorby
— ludového odevu a profesionélneho maliarstva
na pozadi umelecko-historickych faktov, ich
zhodnocovania a interpretacie, a tak nepria-
mo objasfovala vychodiska a principy tvorby
vyznamnych slovenskych umelcov, studnicu
jej vyrazovych prejavoy, tematickych zdrojov
a vychodisk, Cerpajucich z poddb a tvarnych
prostriedkov fudového umenia uplatiovaného
v dimenziach textiného — odevného vytvarné-
ho prejavu, v slovenskych fudovych krojoch.
A nakoniec, za dolezity fakt pripravy a realiza-
cie vystavy treba povazovat kurétorskd ambiciu
osvetlit zloZitl vypoved umeleckého diela, jeho
Specifickost, autentickl reflexiu vndtorného
a vonkajsieho sveta umelca a doby, v ktorej Zil
a tvoril. Pokus poukazat na stopy, ktoré v tejto
suvislosti zanechali a vyryli do kultdrnych dejin
néaroda a Stétu (aj v medzindrodnom kontexte)
ti, bez ktorych by tieto dejiny neboli mozné.
Tyka sa to predstavitelov slovenského maliar-
stva, resp. maliarstva spétého so Slovenskom
ako su: Peter Michal Bohun, Jozef Hanula, Max
Kurth, Jozef T. Mousson, Jan Hala, Jaroslav Au-
gusta, Stefan Straka, J6Za Uprka, Jaroslav Vé-
8in, Anto$ Frolka, Stefan Polkorab, lvan Zabota,
Gustav Mally, Martin Benka, Janko Alexy, Milo$
Alexander Bazovsky, Ludovit Fulla, Imro Wei-
ner-Kral, Stefan Bednér, Eugen Nevan a dal|.
Ti v&etci svojimi obrazmi s motivmi krojovanych
figlr (muzskych, Zenskych, chlap&enskych aj
diev€enskych) a kompozicii (figurdlno-krajinar-
skych) s pohfadmi na Zivot ludi na vidieku vo
vSedny a sviato¢ny den pripomenuli, Ze tradi-
cia a novatorstvo patria k zakladnym kamerom
slovenského umenia a predstavuju cestu, po
ktorej kraCalo slovenské maliarstvo za potvrde-
nim vlastnej identity v rozmedzi domécich zdro-
jov a stdobych vytvarnych tendencii v Eurdpe
a vo svete. Aj to je dévod, pre€o sa v pripade
tvorby tychto umelcov stretdvame v ramci ich
maliarskej lexiky (obsahovej a formovej stavby
obrazov) s aplikéciou luminizmu, impresioniz-
mu, postimpresionizmu, vydobytkov modermny
— kubizmu, expresionizmu, fauvizmu, ale aj vy-
razovej re¢i orfizmu a nefigurativneho prejavu,
v kontexte s farebnou reou vysiviek, ¢epcov

fi' FI!' I

Jozef Hanula: Svadobny sprievod, 1938, olej, drevo (Liptovska galéria P. M. Bohuna, Liptovsky

Mikulis)

a rukévov slovenskych Iu-
dovych krojov z Liptova,
Oravy, Turca, Myjavy, Det-
vy ¢ Povazia. To vSetko
v citivom ,stzneni* aspek-
tov tradi¢nej a novodobej
kultdry.

V slovenskom vytvarnom
umeni boli skoro vzdy ak-
tualizované otazky univer-
zality a autenticity, unifor-
mity a jedine¢nosti, etnic-
kej prislusnosti a globality.
Slovenski maliari a maliari
spati so slovenskym vytvar-
nym vyvinom a slovenskym
kultdrnym prostredim (napr.
tvorba Ceského maliara Ja-
na Halu celozivotne spéta
s podtatranskou obcou VaZec) netrpeli ,neduh-
mi* stagnécie alebo ,manierizmu®. Ich tvorba
vykazuje analégie s tendenciami moderného
maliarstva, vyznacujlce sa konstruktivne poni-
manou stavbou obrazovej plochy, spontannou
farebnostou a sugestivnym ,prepisom* vnutor-
nych zédznamov pri vnimant reality. Orchestral-
ne plochy farieb v ich obrazoch slvisia so za-
kladnym sposobom maliarskeho vyjadrovania,
uvedomenim si reality bytia a bytia reality svojej
doby. Okrem racionalnych stimulov tu svoje
uplatnenie nachadzaju tizby, sny a schopnos-
ti jedinca obohatit svet predstavami o krase,
Stasti a hodnotéch Zivota podobne, ako v praci

Sviato¢ny odev dievcata z Liptovskej Liiznej (okr. Ruzomberok),
30. roky 20. storocia (SNM-Mizeum v Martine)

tych, ¢o zdobili svoje kazdodenné aj sviatoéné
odevy — kroje viastnymi rukami.

Viystava Ludovy odev na palete predstavi-
la ukazky ludového odevu a maliarskej tvor-
by rozpinajice sa — vo svojich vychodiskach
a vysledkoch — medzi histériou a sucasnostou
ako medzi dvomi koncami napnutého luku.
Odrézaju sa v nej osobné skisenosti a zivotné
pribehy toho ktorého tvorcu — umelca, tradicie
prostredia, v ktorom zil a vyrastal, ako aj zako-
nitosti vyvoja doby a umenia. Azda prave tym
napomohla poodhalit v kazdom z nas kusok
onoho autentického JA.

Foto: redakcia
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Zbierkotvorné galérie na Slovensku v roku 2011

Zlatica Adamciakova
Slovenska narodné galéria, Bratislava

Collection creating art galleries

in Slovakia in 2011

In 2011 the Slovak National Art Gallery was
working, in collaboration with other participating
art galleries, on the data to be provided for

the digitization of collection objects. It was part
of the national project The Digital Art Gallery
“OPIS" (Operational Programme Informatization
of Society) — Priority Line 2 — Memory and Fund
Institutions. The plan is to digitalize 110 000
collection items from the collections of 18 art
galleries in the SR (2012 — 2015).

Slovenska narodna galéria predloZila v rdmci
OPIS — Operacného programu Informatizacia
spoloCnosti — Prioritnd os 2 — Pamétové a fon-
dové indtiticie Ziadost o nenavratny financény
prispevok na realizaciu narodného projektu
Digitélna galéria. V rdmci projektu sa planuje
zdigitalizovat 110 000 zbierkovych predmetov
z0 zbierok 18 galérii v SR (2012 - 2015). V roku
2011 SNG v spolupraci s participujdcimi galé-
riami pripravila podklady na uzatvorenie zmltv
0 poskytnuti zbierkovych predmetov na digita-
lizaciu. (Clanok k tejto téme bol uZ v &asopise
MUZEUM uverejneny.’)

Informacny systém pre galérie CEDVU

a narodny projekt Digitalna galéria

V roku 2011 zaskoleni pracovnici galérii vy-
uzivali sluzby on-line systému ISG-CEDVU
(Informacny systém pre galérie-Centralna evi-
dencia diel vytvarného umenia) na katalogizé-
ciu zbierkovych predmetov a na vyhladavanie
- reSerSovanie v centréinej databaze. Do da-
tabazy doplfiali chybajice Udaje o dielach,
resp. chybajuce dokumentacné zéznamy, ako
aj nové akvizicie. O prezentaciu svojich zbie-
rok prostrednictvom portalu webumenia.sk,
pristupnému Sirokej verejnosti, prejavili zaujem
dalSie galérie, okrem SNG Galéria mesta Bra-
tislavy, Oravska galéria v Dolnom Kubine, Ga-
léria M. A. Bazovského v Trencine a Liptovska
galéria P M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi.

Siet galérii na Slovensku v roku 2011

V oktobri 2011 bola do Registra muzei a galéri
SR zapisan& Galéria Cypridna Majernika, ktorej
zriadovatelom je Mestskéa Cast Bratislava — Sta-
ré mesto.

Mestska galéria v Stirove zmenila nazov
aod 1. 9. 2011 nesie meno Galéria Juliusa Bar-
tu. Kysucka galéria opustila svoje sidlo v Cadci
a cell svoju ¢innost premiestnila do kastiela
v OSCadnici a od 7. 12. 2011 nesie nazov Ky-
sucka galéria v Oscadnici. Povazskéa galéria
umenia v Ziline ziskala od samospravneho kra-
ja dalSiu budovu, ktor& po rekonstrukcii pod-
statne zlep$i jej priestorové podmienky.

V roku 2011 v SR vyvijalo Cinnost 26 zbier-
kotvornych galérii: 1 Statna (SNG) so 4 poboc-
kami (zdmok Zvolen, kastiel Strazky, Galéria L.
Fullu v Ruzomberku a Galéria insitného ume-
nia v Pezinku), 16 galerii v zriadovatelskej p6-
sobnosti VUG, 8 obecnych galérii (1 mestska
zriadena magistratom, 2 mestskou castou, 1
galéria, ktora je suCastou Mestského Uradu, 4
mestské galérie, ktoré su sucastou Mestskych
kultdrnych stredisk) a 1 galéria, ktorej zriadova-
telom je in& pravnicka osoba. (Tab. 1)

Tab. 1 Siet galérii na Slovensku v roku 2011

Akviziéna ¢innost galérii

Galérie v roku 2011 nadobudli spolu 784 diel,
z Coho viac ako polovicu (393) ziskali darom.
Na porovnanie v roku 2010 galérie rozsirili svo-
je zbierky celkom o 1 159 diel, z ¢oho klpou
ziskali 778, darom 369 a prevodom 12. V pri-
lozenej tabulke je mozné sledovat znizujicu sa
akviziénu ¢innost od roku 2007. (Tab. 2)

Expozicie galérii

V roku 2011 bolo v galériach na Slovensku pri-
stupnych 77 expozicii, t. |. iba o jednu menej
ako v roku 2010. (Tab. 3)

Vystavna ¢innost galérii

Vystavna Cinnost m& rok ¢o rok z hladiska
pocétu vystavnych podujati klesajucu tenden-
ciu: oproti 519 vystavam v roku 2009 (z toho
50 dovezenych a 31 vyvezenych), 502 v roku
2010 (42 dovezenych a 23 vyvezenych), v roku
2011 realizovali galérie 465 vystavnych poduja-

Kraj Statne  [VUC Obecné (Iné |Celkom
Banska Bystrica |0 1 1 1 3
Bratislava 1 0 2 0 3
Kodice 0 > 1 0 3 Tab. 3 Expozicie galérii
Nitra 0 2 1 0 3 Rok Pocet
Presov 0 3 1 0 4 2006 57
Trendin 0 1 1 0 2 2007 |60
Trmava 0 2 0 0o 2 2008 |63
Zilina 0 5 1 0 6 ig?g %
Spolu 1 16 8 1 26 2011 77
Tab. 2 Akvizi¢né ¢innost galérii
Rok | Spolu Kupa Dar Prevod
2006 1487 590 894 3
oo [ —etsel ] Tl B gt o
2009 1223 436 782 5 predmetov v galériach
2010 1159 778 369 12 Cisiel Kusov
2011 784 391 393 0 166 008 171716
Tab. 4 Vystavna ¢innost galérif
Pocet Z toho
Rok vystav Vlastné Prevzaté | Vyvezené | Dovezené | Reprizy
2006 514 370 66 33 45 32
2007 516 366 45 54 51 38
2008 499 373 44 31 51 27
2009 519 386 52 31 50 37
2010 502 382 55 23 42 22
2011 465 364 51 21 31 30
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ti, z Coho 31 bolo dovezenych a 21 vyvezenych ~ Tab. 5 Navstevnost expozicii a vystav Tab. 6 Kultirno-vychovné aktivity a ich navstevnost

do zahrani¢ia. Celkova Rok Podet podujati | Navstevnost

o o ) Rok navstevnost | Neplatiaci 2006 6 299 119010
Navstevnost expozicii a vystav 2006 398 885 157017 2007 7 364 144 148
Né&vstevnost galéril v roku 2010 predstavova- | 2007 419 864 173 422 2008 7619 145018
la 414 323 o0s6b, z toho neplatiacich 185 401. 2008 428 064 178 969 2009 6277 135 445

L, ) . X 2009 374 667 158 511 2010 4 366 115 993

V roku 2011 sa galériam podarilo navstevnost  [og1g 414 323 185 401 5011 7546 158 487
zwySit na 420 371 navstevnikov, z ¢oho nepla- | 2011 420 371 163 974
tiacich bolo 163 974. (Tab. 5)

) ) o Tab. 7 Pracovnici galérif (prepoéitany stav) Informacie o Cinnosti galerii mozu zau-
Kultirno-vychovné aktivity — y jemcovia n4jst na webovych strankach galé-
a ich navétevnost Vsetkych pracovnikov Z toho ) } )

e , , Rok spolu odbornych rif, kde néjdu vyrocné spravy galérif spraco-
Galerie stale hladajl nove formy a pristupy o006 [490,20 172,50 vané podla poziadaviek ich zriadovatelov.
k ziskavaniu navstevnika aj tvorbou kultl’JmO—V)'/— 2007 495,91 190,00 Pracu v galérléCh O\/plyVn”i v roku 2011
¢ ¢ : o 2008 473,83 167,60
chovnych programov: Kymvryoku 2010pr|praAV|I| 2009 |492.98 170.96 i zmeny na postoch riaditelov. Zriadovate-
4 366 podujati s navstevnostou 115 993 050D, {5010 [448,71 167,44 fom bol odvolany riadite! GJK v Trave PhOY.
v roku 2011 to bolo 7546 podujati, na ktorych | 2011 445,11 157,16 Viadimir Beskid (galéria mala a2 do konca

sa zUCastnilo 158 487 navstevnikov. (Tab. 6) roka dodasné vedenie), diho-
Pracovnici galérii Tab. 8 Prispevok a skutocné ndklady na ¢innost galérii ro¢nd riaditelka éariéskej galérie

Permanentny Ubytok pracovnikov galérif i na- | Rok Prispevok na &innost | Naklady na innost Mgr. Marta HrebiCkova sa vzdala
oriek ich rozsireniu je evidentny, (Tab. 7) 2006 202 818 000,00 Sk 235517 000,00 Sk|  gyojho postu zo zdravotnych do-
2007 201 761 000,00 Sk 23698300000 Sk| 1 e 001t navsdy opus-

Prispevok a skutoéné naklady 2008 216318 000,00 Sk 27414500000 Sk| . > yop
na éinnost galérii 2009 7878 506,70 € 9599 602,96€| il galerijné rady PaedDr. Jozef
Pri k .. ¢ caléri @ 2010 8322552,25 € 878112520€| Joppa — prvy riaditel a zakladatel
rispevky na &innost galérii nerastd Umerne i » L
peviy ¢ 201 7393637.99€ 9504 706.39€]  Galérie umelcov SpiSa v Spisskej

k rastu cien, inflacii, cenovym relaciam vytvar-
nych diel a rovnako je to aj s platmi zamestnan-
cov galérii. (Tab. 8)

Slovenska nérodna galéria uz Vyro¢né spréa-
vy o Cinnosti galérif v SR nespracovava. Posled-

né Vyrocné spravy vysli v tlatenej verzii za rok
2008, v elektronickej podobe boli este spraco-
vaneé za rok 2009.

Novej Vsi.

POZNAMKY

BOHUMELOVA, M. — BAHURINSKA, J. — CUDRNAK,
M. Slovenska narodné galéria spusta projekt Digitélna
galéria. In MUZEUM. 2012, &. 2/2012, ro¢. LVIII, s. 2-5.

Oravskd galéria a Specifikd jej akvizicnej ¢innosti
s dorazom na obdobie rokov 2001 — 2011

Dagmar Adamusova
Oravska galéria, Dolny Kubin

The Orava Art Gallery and the specific
features of its acquisition activity

with a special focus to the period

of 2001 - 2011

In addition to collecting art works from

the Orava region, the programme of the Orava Art
Gallery focuses on visual art of the 20th

and 21st centuries on a pan-Slovakian scale,
while mapping, at the same time, specific
phenomena of traditional folk and naive art.
Remarkable is also a collection of foreign visual
art which the art gallery started building up with
the initial acquisition of a set of icons.

At present the gallery administers a collection
fund comprising almost 8 000 works of art.

Oravska galéria (OG) sa v priebehu svojej 47-
-ro¢nej existencie vyprofilovala na renomova-
nU galerijnd institlciu, ktora sa v rdmci svojho
poslania sustreduje predovsetkym na tvorbu,
ochranu, dokumentaciu a spristupfiovanie zbie-
rok z oblasti vytvarného umenia a vizuélnej
kultdry. Popri zberatelstve umeleckych diel z re-
gionu Oravy sa programovo zameriava na
vytvarné umenie 20. — 21. storoCia v celoslo-
venskom rozsahu a zaroven mapuje $pecific-
ké fenomény tradi¢ného fudového a insitného
umenia. V sUCasnosti galéria spravuje zbier-
kovy fond s poctom takmer 8 000 zbierkovych
predmetov z oblasti maliarstva, socharstva,
grafiky, kresby, fotografie, umeleckého remes-

la, Uzitkového umenia a grafického dizajnu, pri-
¢om zahfna aj intermedialne polohy vytvarného
umenia.

Oravska galéria prevadzkuje pat stalych ex-
pozicif v Zupnom dome v Dolnom Kubine (Sta-
ré umenie 15. — 19. storoCia, Slovenské vytvar-
né umenie 20. storocia, lkony, Tradi¢né ludové
umenie — vyber, Stefan Sivéri — rezbér z Oravy),
vysunuté expozicie tradi¢ného ludového ume-
nia na Slanickom ostrove umenia na Oravske;
priehrade a Galériu Marie Medveckej v Tvrdo-
&ine. Zupny dom, ktory je aj sidiom galérie, sa
postupne vyprofiloval na multikultirne centrum,
poskytujlce priestor na spristupfiovanie diel
vytvarného umenia, ale aj inych umeleckych
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Zanrov (hudba, divadlo, literatdra). Vystavy pre-
zentujlce slovenské i eurdpske vytvamné ume-
nie sa uskuto¢nuju v Styroch vystavnych pries-
toroch s celkovou rozlohou 1 800 m?. Okrem
toho galéria participovala na po¢etnych medzi-
narodnych projektoch a vystavéach v zahranici.

UZ v prvych rokoch po zalozeni galérie sa
sformovalo pat hlavnych zberatelskych okru-
hov, ktoré polozili zaklady sucasnych zbierok:
staré umenie 14. - 19. storoCia,
slovenské vytvarné umenie 20. sto-
roCia, zahranicné umenie, tradicné
ludové umenie a insitné umenie. Ta-
to Specializacia vyplynula z loké&l-
nych podmienok a ich vplyvu na
charakter vytvarného prejavu v re-
giéne, kde daleko od umeleckych
centier vznikali prace umelcov roz-
liénej miery talentu a skusenosti.
Miestna umelecka tradicia v spojeni
s prirodnymi predpokladmi (vyskyt
dolomitového pieskovca, rozsiahle
lesy s dostatkom dreva) umoznila
rozvoj fenoménoyv, charakteristickych
pre tento region — oravskej kamenar-
skej tvorby s hlavnym strediskom
v Oravskom Bielom Potoku, kde od
polovice 18. storoCia fungovala ka-
menérska dielfia rodiny Belopotoc-
kych, fudového a neskor aj insitné-
ho rezbarstva. V zbierke tradi¢ného
ludového umenia s popri drevenej
polychrémovanej plastike a kamen-
nej skulptire zastipené najma ma-
liarske prace na skle, dreve a plechu. Okrem
umeleckych artefaktov z Oravy kolekcia ob-
sahuje sochérske, maliarske, grafické diela
a ukazky ludovo-remeselnej vyroby z dalSich
regionov Slovenska. Zbierka insitného ume-
nia nadvazuje na zbierku tradi¢ného fudového
umenia, hranica medzi nimi nie je jednoznac¢ne
definovand, kedze vacsina slovenskych insit-
nych tvorcov prirodzene nadviazala na tradi-
ciu ludového umenia a prevzala z nej namety,
techniky i cast vyrazovych prostriedkov. Do-
minantné zastupenie v nej maju insitni rezbari
z Oravy a najvyznamnejSiemu z nich, Stefanovi
Sivéanovi st., je od roku 2010 venovana jedna
zo stalych expozicii Oravskej galérie. Bola zo-
stavend vyberom z najpocetnejSej autorskej
kolekcie S. Sivafa spomedzi fondovych ingti-
tcii na Slovensku a zahffia jeho volnu i Uzit-
kovl tvorbu. ZastUpenie v zbierke maju aj J.
Povazan, A. Salzmann, F. Salzmann, M. Cupec,

D. Benicky, J. Lauko st., J. Lauko ml., O. Ste-
berl, prisludnici rodiny Medvecky — Befo z Tvr-
dosina - Medvedzia a dalsf.

Zbierka starého umenia je zostavené z ume-
lecko-historickych pamiatok a ich fragmentov,
zachovanych na Uzemi Oravy a obsahuje naj-
ma diela sakrélneho charakteru — goticku tabu-
lovi malbu a drevend polychrémovanu plasti-
ku, barokové sochérstvo a maliarstvo; kolekciu

Martin Benka: Oré¢, 1935, platno, olej, 95 x 80 cm

historickych portrétov miestnej Slachty, ako
aj ukazky zanrovo diferencovanejSieho umenia
19. storoCia. Jej sucastou je niekolko ojedine-
lych solitérov, ktoré sa vymykaju z ramca bez-
nej dobovej produkcie a reprezentuju tvorbu
vynimocnej umeleckej Urovne. V zbierke sa na-
chédzaju prace Okoli¢ianskeho majstra, M. Ko-
bera, J. G. Kramera, P M. Bohuna, L. Med-
nyanszkeho (Mednanského) a dalsich.
Koncepcia zbierky slovenského vytvarného
umenia 20. storoCia, ktord je poctom najroz-
siahlejSia, bola od pociatku stavana tradi¢ne,
s dorazom na klasické umelecké zanre. Jej
cielom bolo aspor v charakteristickych ukéaz-
kach zdokumentovat tvorbu zakladatelskych
osobnosti modemného umenia a pokracovat
v priereze vSetkymi dolezitymi vyvojovymi eta-
pami daného obdobia. Pozitivnym faktorom
z hladiska budovania zbierky bola umelecka
atraktivnost regionu. Dokladaju ju poCetné tvo-

rivé pobyty vyznamnych osobnosti slovenske;
vytvarnej moderny. V tejto stvislosti mozeme
spomenut napr. pobyt Martina Benku na Orave
v roku 1920, ktory sa povazuje za prelomovy
z hladiska zrodu jeho monumentalizujiceho
maliarskeho $tylu. Medzi nadSencov oravskej
krajiny, ktori tu opakovane prichadzali hladat
inSpiraciu pre svoju tvorbu sa zaradili G. Mally,
M. A. Bazovsky, J. Alexy, Z. Palugyay, |. Weiner-
-Krél, E. Gwerk, E. Zmetak, F. Hoff-
stadter, J. Zelibsky, V. Hioznik, M. Pas-
téka, K. Baron (s jeho pbsobenim
v Dolnom Kubine sa spaja zrod
autorovho maliarskeho cyklu Zen)
a mnoho dalsich umelcov, ktorf for-
movali podoby vytvarného umenia
1. a 2. polovice 20. storoCia. Ich
relevantnost sa pozitivne odrazila
na kvalite zbierky a rozsirila povod-
né zameranie galérie z regionélne-
ho na celoslovenské. Zbierka doku-
mentuje jednotlivé vyvojové tenden-
cie slovenskeho vytvarného umenia
v priebehu 20. storocia a jej chrono-
logickym doplfianim sa postupne
rozSiruje o sUc¢asné polohy vizual-
neho umenia, ¢im kontinualne pre-
rasté do 21. storocia.

Zbierka zahrani¢ného vytvarného
umenia sa zacala budovat kratko po
vzniku galérie v roku 1965. Jej zakla-
dom sa stal stbor ikon, ktoré galéria
zakUpila na prelome 60. a 70. rokov
20. storoCia. S ich identifikaciou
pomahal Stefan Tkag, ktory sa podielal aj na
zakladani zbierky insitného umenia. Poc¢tom
nevelké kolekcia ikon obsahuje pozoruhodné
ukazky ikonopisného maliarstva 17. — 19. sto-
roCia z réznych oblasti Grécka, Ruska, Polska,
Ukrajiny a Balkanu. Zbierku neskor rozsirili die-
la Geskych autorov, ktori prichadzali na Oravu
tvorit rovnako ako slovenski umelci a pri prile-
Zitosti medzinarodnych maliarskych sympozit
a vystavnych projektov sa postupne doplfiala
o diela dalsich, najmé eurdpskych umelcov.

V rokoch 2001 - 2011 galéria pokracovala
v smerovani, ktoré vytyCili predchadzajlce roky.
Napriek vyraznému utimeniu akvizi¢nej ¢innosti
vo vSetkych Statnych zbierkovych ustanoviz-
niach, ktoré vyplynulo z ich dihodobej finan¢nej
poddimenzovanosti, spbésobujicej neschop-
nost akviziénej reflexie vyvoja slovenského
vytvarného umenia, sa Oravske] galérii v sle-
dovanom obdobi podarilo rozsirit svoje zbierky
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0 1241 zbierkovych predmetov. Tento pomerne
priaznivy vvoj je vysledkom cielenej akvizinej
politiky, ktoré zohladriuje Struktdru zbierok a su-
streduje sa na ich postupné, i ked medzerovité,
dopliianie. Najvassi podiel na akvizicidch maju
dary od poprednych autorov domacej umelec-
kej scény, ale aj umelcov zo zahranicia. Tie su
predovsetkym vysledkom osobnej zanietenosti
riaditelky galérie Evy Luptakovej a jej dlhodobo
budovanych pracovno-priatelskych
vztahov, ktoré sa odzrkadlili aj v po¢-
te zbierkovych prirastkov. V sledova-
nom ¢asovom rozpéti predstavovali
dary 60 % vSetkych akvizicif galérie.
Dalsia ¢ast nadobudnutych zbier-
kovych predmetov bola zakipena
na zéklade podporenych projektov
z dotécii Grantového systému (ne-
skor Dotacného systému) Minister-
stva kultury SR a z prispevkov, ktoré
na nakup zbierkovych predmetov
poskytol zriadovatel Oravskej galé-
rie Zilinsky samospravny kraj. Zvys-
nu Cast tvoria nékupy z vlastnych
prostriedkov, ktoré galéria ziskavala
najmé zo vstupného.

Vdaka finanénej podpore z Gran-
tového systému MK SR sa galérii
v roku 2006 podarilo zakupit stbor
historickych tlaci miest a hradov,
ktory obsahuje 86 ks medirytin, oce-
lorytov a litografif z produkcie eurdp-
skych grafickych a tlaciarenskych dielni. Ide
najméa o zobrazenia mestskych vedut a fortifi-
kacnej architektiry z konca 16. — 19. storoCia.
Takmer vSetky tlace, ktoré boli sucastou diho-
dobo budovanej stikromnej zbierky, sa viazu
k Uzemiu sUc¢asného Slovenska, Cast zbierky
sa vztahuje priamo k regionu Oravy. Kolekcia
wytvorila zaujimavy protipdl k uz existujdcej
zbierke ludovej grafiky, ktoré je stcastou zbier-
ky tradicného fudového umenia. Rovnakym
spdsobom boli v nasledujlcich rokoch nado-
budnuté maliarske diela R. Filu, L. Gudernu,
J. Koreszku, V. Havrillu, M. Sedlaka a E. Silleho.
Dotacie umoznili doplnit kolekciu slovenského
vytvarného umenia 20. - 21. storoCia o autorov,
ktorf dovtedy neboli v zbierkach Oravskej galé-
rie zastUpeni. Podarilo sa tiez zakupit dva skle-
né objekty Jana Zori¢éka, jedného z najuzna-
vanejsich autorov sUcasnej svetovej sklarskej
tvorby, dalSie dielo umelec galérii daroval.

K mimoriadnym akvizicidm tohto obdobia
nepochybne patri subor diel Karola Barona.

Velkorysy dar umelcovej manzelky z jeho pozo-
stalosti rozsiril v rokoch 2007 — 2008 Baronovu
autorsku kolekciu o takmer 100 malieb, kresieb
a objektov zo zavere¢ného obdobia jeho tvor-
by. Kolekcia tak v sicasnosti poskytuje uceleny
obraz o jeho diele a rozsahom (216 zbierkovych
predmetov) i vyznamom zostéva v konkurencii
slovenskych galérii zatial neprekonanou. Su-
¢astou daru bolo aj niekolko diel Ceskych sur-

Palo Macho - Laco Teren: Korpus, 2002, sklo, hutnicke spracovanie
sklenenych platni, malovanie, @ 90 cm

realistov J. Svankmajera, M. Stejskala, A. N&-
dvornikovej a J. Koléra, ktoré obohatili kolekciu
zahrani¢ného umenia. Do zbierky, ktort v roku
2001 podstatne rozsiril subor 195 ks plagatov,
ziskanych darom pri prilezitosti vystavy Svet
priatelov — Hommage a Jan Rajlich senior, na
ktorej sa predstavilo 166 grafickych dizajnérov
z celého sveta, pribudli v neskorSom obdobi
tiez diela Kanadanky Dominique Laurent, Sta-
nislava DiviSa, Jana Sekala a uz spominaného
Jéna Zori¢éka.

Najvyraznejsie prirastky zaznamenala zbier-
ka slovenského vytvarného umenia 20. — 21. sto-
ro¢ia. Okrem uz menovanych umelcov sa roz-
Sirila o diela starSej a strednej generécie slo-
venskych autorov — J. Jankovic¢a, L. HoloSku,
M. Balgavého st., J. Kubi¢ku, M. Sokola, I. Csu-
daia, I. Piacku, D. Prihela, M. Lukaca, |. Mosné-
ho, A. a M. Augustinovcov, tiez mladSej gene-
récie umelcov: P Macha, M. Ormandika, P llla,
D. Sadovskej, S. Mikytu, M. Czinegeho, J. Ov-
Sakovej-Hybalovej, P Chrenkovej, R. Szittaya

a dalsich. Galéria zakupila tiez niekolko kre-
sieb A. Weisza-Kubin¢ana, jedného z méla vy-
znamnych reprezentantov slovenskej moderny,
ktorych Zivot sa spéja s mestom Dolny Kubin.
Zbierka sa rozrastla najmd o malby, kresby
a diela z oblasti sklarskeho vytvamictva, ktoré
ma vo fondoch OG kvalitné zastupenie. Aj vda-
ka najnovsim prirastkom kolekcia skla postupne
nadobuda jasnejSie kontlry a smeruje k tomu,
aby bolo aj toto médium zmapované
aspon v reprezentativnych ukézkach
autorskych  stratégii  poprednych
slovenskych sklarskych vytvarnikov.
Priebezne sa tiez dopltala zbierka
insitného umenia, do ktorej pribud-
li malby J. Povazana, J. Lauka st.,
J. Lauka ml., O. Steberla a vyreza-
vany betlehem Jozefa Medveckého-
-Benia, Stvrtého pokracovatela rodin-
nej rezbarskej tradicie.

| ked je si¢asny stav v oblasti na-
dobudania zbierok v mnohych mu-
zeach a galéridch Casto alarmuijuci,
z hladiska poctu prirastkov v Orav-
skej galérii v prvej dekade 21. sto-
ro¢ia ju mozno hodnotit veelku po-
zitivne. Najvyznamnej$i podiel na
akviziciach v8ak maju dary a skrom-
né finanéné prostriedky nedokézu
pokryt narocnejSie ciele, ktoré su
predpokladom systematickej zbera-
telskej Cinnosti. V ¢asoch hospodar-
skej a finan¢nej krizy sa zrejme nedé ofakavat,
Ze sa situécia v oblasti financovania kultdrnych
indtitucii zlepsi, no nemozno ani dihodobo ak-
ceptovat sucasnu situéciu, pretoze jej nasled-
kom vzniknu vyrazné medzery, ktoré nebude
mozné kvoli rastu trhovych cien umeleckych
diel zaplInit ani v neskorSom obdobi. To naru-
Suje kontinuitu budovania zbierok a mdze viest
k trvalym stratdm neocenitelnych hodnét nasho
kultirneho dedi¢stva. Provizorium, ktoré stavia
na Ustretovosti umelcov a ich ochote darovat
dielo do zbierok, nemusf byt udrzatelné a do
buducnosti treba hladat alternativne rieSenia
a zdroje financovania akvizi¢nej ¢innosti galé-
rif.

Foto: S. Bodorik
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Galéria Jana Koniarka v Trnave
Minulost, sticasnost a vizie do budiicnosti

Peter Megyesi
Galéria Jana Koniarka, Trnava

Jan Koniarek Art Gallery in Trnava.

The past, the present, visions of future
The Jan Koniarek Art Gallery in Trnava was
founded in 1976. At present the gallery displays
three permanent exhibitions and a series

of displays in the Synagogue — Centre of
Contemporary Art. There are also other ambitious
projects such as “Scooter — biennale of young art
2007, 2009, 2011, “Central European Art Festival
Trnava 2008". “Poster Triennale Trnava 2012"

is the centre project of the gallery this year.

Galéria Jana Koniarka v Trnave je institlciou,
ktorej historia sa zacala v roku 1976. V tomto
obdobi bola zaloZzena ako Okresna galéria so
sidlom v Trnave. Jej ndzov sa zmenil v roku
1978, kedy dostala pri prilezitosti stého vyrocia
narodenia sochéra Jana Koniarka pomenova-
nie Okresné galéria Jana Koniarka. Od roku
1984 je znama pod stcasnym nazvom.

Po rbznych provizériach s vystavnymi
priestormi ziskala galéria do uZivania Kopplovu
vilu v Trnave (Zeleny kricek 3), kde sa uskutog-
nila v roku 1992 prvéa vystava. Okrem priestorov
Kopplovej vily disponuje galéria i Synagdgou
— Centrom sU¢asného umenia. Po CiastoCnej
renovacii tu bola v roku 1994 zahajena vystavna
¢innost. Zriadovatelom Galérie Jana Koniarka

Pohlad do stélej expozicie Klenoty domova

je od 1. aprila 2002 Trnavsky samospravny
kraj.

V stcasnosti galéria pontka névstevnikom
tri stale expozicie. Prvou z nich je Sochar Jan
Koniarek — zakladatel slovenského moderného
socharstva, umiestnena od roku 2007 v Novom
kridle Kopplovej vily. Predstavuije reprezentativ-
ny vyber z tvorby umelca, ktorého meno galéria
nesie. Druhu stalu expoziciu z roku 2007 pred-
stavuju Klenoty domova — slovenské klasické
umenie 20. storocia. Vystava je predstavenim
maliarskych a sochérskych umeleckych diel,
Jrodinného striebra”“ z depozitara galérie, pre-
dovSetkym z rokov 1900 — 1960. NajmladSou
stalou expoziciou pripravenou v roku 2010 je
Galéria portrétov — prehlad portrétneho Zanru od
18. do 21. storogia zo zbierkového fondu GJK
Trnava instalovana na schodisku v Kopplovej
vile. Koncepciu stalych expozicii pripravil byvaly
riaditel Galérie Jana Koniarka Vliadimir Beskid.

Z Casového odstupu mdzeme medzi naj-
vyznamnejSie vystavné pociny trnavskej gale-
rie zaradit cyklus vystav realizovanych v kura-
torskej koncepcii Jany GerZovej v Synagdge
- Centre su¢asného umenia v rokoch 1995
— 2000. Prvym z nich bol projekt Umenie aury

v rokoch 1995 - 1996, inSpirovany slavnou ese-
jou Waltera Benjamina: Umelecké dielo v dobe
jeho technickej reprodukovatelnost z roku
1935. Viystavny cyklus pozostaval z deviatich
realizacii. V synagdge sa predstavili vyznamni
umelci, napr. llona Németh, Daniel Fischer, Otis
Laubert, Ladislav Carny, Emdke Vargova, And-
reas Oldorp atd.

V rokoch 1997 — 1998 kuratorka Jana Ger-
Zova pripravila osemdielny vystavny program
Pamat miesta, v ramci ktorého svoje projekty
realizovali Lubo Stacho, Anton Cierny, Dorota
Sadovska, Dezider Toth, Peter Ronai, Patrik Ko-
vacovsky, Diane Samuelsovd, Anne a Patrick
Poirier. Volnym pokra¢ovanim bol treti projekt
Vymedzenie priestoru odohrévajdci sa v piatich
pokraGovaniach v rokoch 1999 - 2000. Nav-
Stevnici Synagdgy — Centra st¢asného umenia
mali v tomto obdobi prilezitost vidiet diela Imra
Vadka, Milosa Stofka, Xénie Imrovej, Zuzanny
Janin a Petra Meluzina. Pre tieto vystavné akti-
vity v obdobf piatich rokov bola prizna¢na jas-
na a Citatelnd kuratorska koncepcia zalozena
na silnej teoretickej baze, ¢o sa v sucinnosti
s vyberom vynikajucich autorov premietio do
mimoriadne kvalitného vystavného programu.

Dalgie vyznamné projekty uskutotnené
v trnavskej galérii sa viazu ku kuréatorskému
a riaditelskému posobeniu Viadimira Beskida.
V roku 2007 pripravil pod nazvom Skdter — bie-
nale mladého umenia novy autorsky kuratorsky
projekt, periodickd prehliadku mladého vizual-
neho umenia. Vladimir Beskid tymto spdsobom
pripravil platformu pre prezentaciu vizualnych
umelcov/ umelkyn do 35 rokov, bez mediélne-
ho obmedzenia vystavovanych diel.

,Skuter" mal dalSie dve pokracovania v pla-
novanej periodicite dvoch rokov 2009 a 2011,
pricom tieto ro¢niky ziskali rozsirenim o mla-
du Cesku scénu medzindrodny charakter. Rok
2008 priniesol dalsi ambiciézny projekt — pilotny
ro¢nik medzinarodnej akcie s ndzvom Stredo-
eurépsky festival umeni Trnava. Hlavnou ideou
festivalu bola konfrontécia stUc¢asného ume-
nia (vizualne umenie, kinematografia, hudba)
z prostredia stredoeurdpskeho regiénu.
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Vystava Minimal Shift: diela zo zbierky Erste
Group (kurétori Viadimir Beskid a Walter Seidl)
umoznila v roku 2009 predstavit trnavskému
publiku vytvarné tendencie 70. — 90. rokov mi-
nulého storoia v euro-americkom kontexte.
ZastUpené boli diela umelcov svetového forma-
tu: Carl André, Sol LeWitt, On Kawara, Richard
Long, Imi Knoebel.

Najma systematickou odbornou pracou
Viery (Jancekovej) Levitt, Jany GerZovej a Vla-
dimira Beskida sa podarilo Galérii Jana Koniar-
ka vyrazne prekonat jej z Casti preddefinované
postavenie regionalnej ¢i periférnej institlcie.

V stislosti s Galériou Jana Koniarka v Trna-
ve a prebiehajucim rokom 2012 je nutné spo-
menut taZiskove podujatie, ktoré galéria spolu
s Trnavskym samospravnym krajom organizuje
— Trienale plagatu Trnava 2012. Spoluorganiza-
tormi sutaznej prehliadky plagatov st mesto Tr-
nava, Slovenské centrum dizajnu, Vysoka Skola
vytvarnych umeni, Zapadoslovenské Mizeum
v Trnave a obcianske zdruZenie Poster. Tento
rok sa v Trnave koné uz 6smy kréat a v priebehu
dvadsatjeden rokov jeho existencie sa z pod-
ujatia stala prestizna medzinarodnéa sutaz pla-
gatovej tvorby (viac informacii o sutaznej pre-
hliadke Trienale plagatu Trnava na webovych
strankach www.tpt.sk).

Z pohladu zabezpecenia Standardného fun-
govania galerijnej institUcie do popredia aktual-
ne vystupuje najma problematika planovania a
zachovania kontinuity dihodobejsich projektov
pri Castych a najma neoCakavanych personal-

SLOVENSKE NAROD!

nych zmenach na pozicii riaditela/ riaditelky.
Nestabilnost na vedicom poste galérie zaprici-
nila poskodenie jej reputacie najma v kruhoch
odbornej verejnosti tvorenej vizualnymi umelca-
mi, teoretikmi a kritikmi umenia. V stcasnosti
je pre Galériu Jana Koniarka najva¢sou vyzvou
koncepcia a realizécia dlhodobejsej vizie roz-
voja odbornych aktivit — vystavnych podujati,
vyskumnej a publikatnej Cinnosti, sprievod-
nych projektov. V blizkej budlcnosti planuje
nasa institlcia nadviazat na tradiciu vySSie
spominanych kvalitnych kuratorskych realizacit
i vacsich vystavnych podujati st¢asného vizu-
&lneho umenia s ustalenou a institucionalne
garantovanou periodicitou.

Nasim cielom je, aby Galéria Jana Koniarka-
v Trnave nasla pevné miesto na kultirnej mape
Slovenska a stala sa opét spolahlivym a rele-
vantnym partnerom pre pribuzné odborné in-
Stitlcie (v zmysle organizovania néaro¢nejsich,
resp. medzindrodnych projektov). Galéria plé-
nuje pokracovat v zavedenom a osvedéenom
modeli vystavnej dramaturgie v priestoroch ga-
lérie. klUb 3 na prizemi Kopplovej vily, uréeny
na kratkodobé expozicie najmladsieho vytvar-
ného umenia, objavovanie novych mien na
umeleckej scéne a mapovanie tvorby vyraz-
nych Studentov vysokych umeleckych $kol.
Kopplovu vilu (okrem prezentécie stalych ex-
pozicif) predurCuju jej priestorové kapacity na
velkorysejSie prehliadky — skupinové, autorské
a tematické vystavy. Synagéga — Centrum
stcasného umenia, ako Specificky vystavny
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Kopplova vila Galérie Jdna Koniarka v Trnave

priestor architektonického mementa, predsta-
vuje vynimoénu prilezitost najma na umelec-
ké realizacie typu site-specific instalacii, ktoré
programovo pracuju s jej sakralnou minulostou
a reaguju na kontexty historickej pamiatky.
Hlavnou prioritou Galérie Jana Koniarka v Tr-
nave nadalej zostava ponukat a priblizit ndvs-
tevnikom kvalitné vizualne umenie. S touto
snahou galerijnych pracovnikov sutvisi i roz-
voj sprievodnych akcil a edukacnych podujati
orientovanych na $irSie publikum, ktory je plé-
novany v najblizéom ¢asovom horizonte.

Foto: Z. Dohnalova
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Virtudlna Nitrianska galéria
— alternativna komunikdcia s divakom

Barbora Gerzovéa
Nitrianska galéria, Nitra

The Virtual Nitra Art Gallery

- an alternative communication channel
with the viewer

The contribution brings information on alternative
ways of making the collection fund of the Nitra
Art Gallery accessible to the public. This is
happening in a situation when the gallery lacks
specialised exhibition rooms for the display

of permanent collections. The article focuses

on the presentation of the project “The Virtual Art
Gallery” which has been on the internet pages
of the gallery since 2010.

Zbierkovy fond Nitrianskej galérie obsahuje
v sU¢asnosti 4 516 artefaktov. Popri dielach re-
prezentujlcich starSie umenie, po¢ndc 17. sto-
ro¢im, je v hom zastlpené predovietkym ume-
nie 20. storocia s presahmi k st¢asnosti, ako
to vyplyva z odborne;j profilacie galérie. Napriek
tomu, ze Nitrianska galéria momentélne nema
k dispozicii priestor, kde by mohla odbornej i §i-
rokej laickej verejnosti prezentovat svoje zbier-
ky formou stélej expozicie, vo svojej akvizicnej
¢innosti nadalej pokracuje. Za poslednych de-
sat rokov sa jej podarilo s finanénou podporou
Ministerstva kultiry SR a Nitrianskeho samo-
spravneho kraja obohatit existujici fond o diela
reprezentativnych domacich autorov a autoriek
druhej polovice 20. storoCia, ktorych tvorba
nebola v zbierkach doteraz dostatoCne zastu-
pend, alebo Uplne absentovala. Vdaka naj-
novsim akviziénym prirastkom, ku ktorym patria
reprezentativne diela takych umelcov, akymi je
napriklad Milan Adamciak, Peter Bartos, Milan
Bockay, Klara Boc¢kayova, Ivan Csudai, Rudolf
Fila, Otis Laubert, Vladimir Popovi¢, Veronika
Rénaiova, Jana Zelibska alebo Monogramista
T. D, sa jej postupnymi krokmi darf kompletizo-
vat reprezentativnu kolekciu slovenského ume-
nia 20. storo¢ia s presahmi do st¢asnosti.

V situdcii, ked prezentécia stalych zbierok
absentuje, si galéria vypracovala niekolko alter-
nativnych foriem, ako divakovi spristupnit vyber
z0 svojho zbierkového fondu. Patria sem opa-
kujuce sa vytvarno-edukacné aktivity a vystavy,
prostrednictvom ktorych galerijni pracovnici
pravidelne priblizuju divakovi cieleny vyber zo

Eugen Kron: Raneny, litografia, polokarton,
zozltnuty, 1919 - 1920, 53 x 42 cm

Ester Simerovi-Martintekova: Zatiie, olej,
platno, 1984, 39,5 x 28 cm

svojich zbierok alebo najnovsie akviziéné pri-
rastky. V tomto roku sme na tomto principe pri-
pravili vystavy Divékom pristupné / Akvizicie za
poslednych pét rokov (8. 3. 2012 — 6. 5. 2012)
a projekt Zo zbierok Nitrianskej galérie (12. 5.
2012 —27.5. 2012). Dal$iu formu spristupnenia

akvizicif sme realizovali formou Didra — kalendé-
ra vydaného na rok 2012, kde bolo prezento-
vanych dvanast taziskovych diel umenia druhej
polovice 20. storoCia. V roku 2010 sa Nitrianska
galéria rozhodla spristupnit zbierkovy fond na
svojej internetovej stranke prostrednictvom
Virtualnej galérie  (www.nitrianskagaleria.sk).
Vzhladom na to, ze zamerom bolo oslovit Siro-
ky okruh odbornej i laickej verejnosti, digitélne
medium internetu sa ukazalo ako vhodné vol-
ba, ktoré najlepsie spifiala nage otakavania.

Tato forma komunikacie s potencialnym
zaujemcom o umenie nie je vo svete vynimoc¢-
n&. Nasim $pecifikom je skutoCnost, ze sme
sa rozhodli prezentovat umelcov a umelky-
ne nie cez ich biografiu, ale prostrednictvom
podrobnej analyzy konkrétneho umelecké
diela zastUpeného v nasich zbierkach. Kazdé
heslo spracované odbornymi pracovnikmi ga-
lérie mé& identicku Struktiru a obsahuje: meno
autora, nazov diela, rok jeho vzniku, rozmery,
techniku a material, z ktorého je vyhotovené,
ale aj popis umelcovej signatury. Dolezitym
Udajom je aj inventarne cislo artefaktu, ktoré je
nevyhnutnym orientatnym bodom pre dalSie
Stdium vyskumnych pracovnikov, respektive
kolegov z ostatnych galérii na Slovensku pri
koncipovani ich vlastnych kuratorskych projek-
tov. V odbornom popise diela je dodrziavana
jednotna koncepcia, ktorej stcastou je i zara-
denie autora do kontextu domacich dejin ume-
nia a stru¢né biografické a bibliografické Udaje.
Cennymi informaciami su aj $pecifické Udaje,
ktoré referuju o tom, na akej vystave bolo dielo
70 zbierok galérie prezentované v slovenskom
i medzinarodnom kontexte. Nevyhnutnou su-
Castou hesla su reprodukcie diel. V slvislosti
s novymi médiami, najmé videom, ma divak
moznost pozriet si celé video a nie je odkaza-
ny len na jednotlivé statické stilly, ¢o prispieva
ku komplexnosti informacii. Virtualnu galériu sa
ném podarilo spustit aj v anglickej verzii, ktora
je dolezitym mostom smerom k medzinarodne;
umeleckej komunite.

PokraCovanie na str. 50
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Pribeh PERTU

Helena Markuskova
Galéria umenia Ernesta Zmetaka, Nové Zamky

The PERTU story

The exhibition project PERTU was being born in
the early 1990's. It was FrantiSek Ptacek,

the director of the gallery, who came with the idea
of a series of exhibitions. He was contemplating
a cyclic, confrontational and dialogue creating
exhibition based on the affinity of views, or rather
amity. The idea was to invite top artists

of the current home and European scene to
participate in it. The name of the exhibition is
derived from the symbolic, friendly toast “per tu*.

Zaéiatkom 90. rokoch, v pociatkoch vystavné-
ho projektu PERTU posobila v Novych Zamkoch
nielen Galéria umenia s kvalitnou zbierkou pre-
kraCujlicou vyznam regionu a novym vystavnym
programom orientovanym na st¢asné umenie,
ale tiez stkromna Galéria Art Deco, kreovana
Jozefom Cseresom, zamerana na vztah hud-
by a umenia (1990 — 1992) a skupina STUDIO
ERTE, na &ele s Jozsefom R. Juhdszom, ktord
sa zapisala do dejin alternativnej scény dvo-
mi festivalmi intermediélneho umenia (1988 —
1989). V ponovembrovej ére aj ona zacala pisat
svoju novU histériu. Nerobila uz akcie v skrom-
nych pivni¢nych priestoroch CSEMADOKU, ale
organizovala oficialne podporované medziné-
rodné festivaly v reprezentativnejSom Kine Mier
s mnozstvom Uc¢astnikov, kde v organizatnom
Stabe v rokoch 1990 - 1993 nechybala ani Ga-
léria umenia. Tato prisla v privatizatnom pro-
cese 0 vystavny sien (1991) a vo svojom vy-

stavnom programe pokrac¢ovala v komornych
priestoroch v Klube Baroko (1992 - 1993).
V tejto situacii sa nezdalo byt ni¢ tak nereélne,
ako sen o vystave medzindrodného formétu.
Ako néhradu za strateny priestor ziskala galéria
vystavnu sierl v Centre kultiry NabreZie a sna-
Zila sa vytazit z jej malého priestoru maximum.
S ndpadom vystav PERTU prisiel vtedajsi riaditel
galérie, FrantiSek Ptacek, v roku 1992. Predsta-
voval si cyklicku vystavu s Ucastou Spickovych
umelcov aktuélnej domacej a eurdpskej scény.
Uvazoval o konfrontaCnej, zaroven dialogickej
vystave, zalozenej na nazorove] pribuznosti Ci
priatelstve U¢astnikov. Jej prinosom malo byt,
okrem komunikacie aktérov i diel, prezentacie
hordcich noviniek, aj ,prevratné posobenie” pri-
znanej nahody. Vystavy mali prezentovat dvoch
autorov z domova a dvoch zo zahranicia. Ter-
min bol naasovany na september, na obdobie
konania medzinarodného festivalu alternativne-
ho umenia. Chybal uz len nazov. Vymyslel ho
FrantiSek Ptacek, s prizna¢nym zmyslom pre
jazykové hry a odvodil ho od symbolického
priatelského pripitku ,per tu”. Upravené PERTU
nie néhodou asociovalo APERTO.

Prvy ro¢nik sa konal v septembri 1993
~ s U¢astou Ivana Csudaia a Stana Cerného

(Slovensko) a Janosa Szirtesa a Laszloa felLu-
gossyho (Madarsko). Diela vytvérali zaujima-
vU konsteléciu, kde rezonoval kultdrny noma-

dizmus postmoderny. Takmer sakrélna atmo-
sféra sa prelinala s ironickou zmesou fascina-
cie a skepsy. Autori kruzili okolo tematizacie
mytu a archetypu, siahli po eklektickej mixazi
starych a novych technik. V malbach sadzou
Janosa Szirtesa (Spirala I. - IV)), oZival prajazyk
kozmologickych mytov a viedol dialég s kulti-
vovanou malebnostou diel lvana Csudaia, vy-
znadujlcich sa vyvazenou znakovostou a citli-
vou textdrou (Sestry, Krajina, 1993). Blasfemic-
ky objekt Laszléa feLugossyho (Kolumbova
koliska, 1992), kde autor s chlebami ulozenymi
v hrdzavej koliske zbavoval posvétnosti ar-
chetypélne vyznamy komunikoval so surovou
obradnostou vriec — objektov Stana Cerného,
signovanych magickymi znakmi jeho mytologie
(éachsej-Wachsej, 1993).

Nasledoval PERTU No 2 (1995), s kurétorkou
Annou Héajekovou v zostave Daniel Brunovsky
(Slovensko) - Michéle Bertolini (Taliansko).
Umelcov s diametralne odliSnym programom
spéjalo priatelstvo. Viystava sa stala konfron-
taciou rozdielnych pristupov a poetik s istymi
styCnymi bodmi. Znovu to bola postmoderna,
ktora vytvarala relevantny kontext so svojou
bezhrani¢nou slobodou, putovanim dejinami
¢i tendenciami k narécii. D. Brunovsky sa
predstavil sériou imaginativnych diptychov
inSpirovanych antickymi pribehmi a freskami
(Staré pribehy, 1991, Krajina s jazerom, 1995),

Zso6fia Pittmann: Make Love, not war, 2004 a Love me Tender, 2004
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M. Bertolini s monochrémnymi objektmi — re-
liktmi v duchu atre povera (Stratena stopa),
a sériou meditativnych multiplikovanych portré-
tov svojej duchovnej ochrankyne — starej mamy
(Spektra 1. - 6).

Po tychto hladagskych rocnikoch, doslo,
v désledku nedinosnej situécie v kultre, k pre-
ruseniu vystav. V roku 1998 opét nadviazala na
PERTU Helena Markuskova. Zmenila koncepciu
a v Gase mierne Skripajucich slovensko-madar-
skych vztahov, sa zamerala na hladanie analo-
gil v slovenskom a madarskom umeni. Z pre-
doslej koncepcie prevzala ideu komunikécie,
dialogicky koncept, redukovany pocet aktérov,
dvojro&nu periodicitu, septembrovy termin a né-
zov. Posunula dbraz na komunikaciu a kontext
tvoreny dielami. Pri vybere autorov vychadzala
z duchovnych, nazorovych, Stylovych, tematic-
kych ¢i generacnych paralel.

Spajajucim prvkom diel aktérov PERTU No
3 (1999), Laszlda Fehéra a Martina Knuta, bolo
rozpréavanie, tematizovanie subjektivnej histérie
- s leitmotivom navratu do detstva. Bol to dia-
l6g oCistenej, klasicizujlcej verzie post-Heftige-
-malby s polemickou mladou malbou. L. Fehér
v rozmernych dielach s emblematickymi mo-
tivmi a redukovanou farebnostou, predizoval
priestor pamate. Staval metaforické pomniky
beznym pribehom s autobiografickymi prvka-
mi (Zaba na pruzine, Cierne molo, 1998), kym
M. Knut staval mytus jeho zburanim. Preniesol
svoje fiktivne nad€asové minipribehy na vrec-
kovky (Bez nazvu), pricom drazdivy efekt pri-
vlastnenej banality bol st¢astou hry. Odkazoval
na vyprazdnenost a expanzivitu malby.

Novinkou PERTU No 4 (2001) bol typ mini-
retrospektivy, Cize v skratke uchopenej sonda-
Ze tvorby autorov. Jeho rémcovou témou bolo
skimanie vztahu illzie a reality — cez erbovy
motiv pokréeného alebo manipulovaného povr-
chu. Vystavy sa zGc¢astnili Milan Bockay a Gyu-
la Pauer. V kresbach a malbach M. Bockaya
predstavovala ilizia st¢asne nevyhnutny po-
vrchovy, vytvarno-esteticky efekt a vzrusujuci
predmet analyzy, interpretécie a intelektuélne;
reflexie. Svoje velké témy rozvijal v okoklam-
nych hrach a vizualnych paradoxoch s désled-
nostou, hravostou a humorom (Séria Papier,
1978 — 1980, Séria Spochybneny priestor,
1991). Sustavnym spochybnenim toho, ¢o vidi-
me, nastavoval pasce vnimaniu. G. Pauer zalo-
Zil svoj eticky orientovany, spoloCensko-kriticky
program, zvany PSEUDO na vztahu ilUzie reality.
Jeho nosnou ideou bolo relativizovanie hranic

medzi pravdou a IZou, pouzivanie vytvarnej
techniky ako manipulativnej stratégie. Do me-
dialnej Sirky PSEUDA umoznili nahliadnut kld-
Cové objekty Pseudokociek (1970), socharske
a akéné projekty (Pseudoreliéf, 1971, Projekt
smrt, 1972) a meditativne maliarske kamuflaze
(Smutok, 1994).

Na PERTU No 5 (2003) sa stretli Julius Koller
a Sandor Pinczehelyi. Popri akéno-konceptuél-
nych a popartovych paraleléch ich spéajal zivy
zaujem o problém identity. Programovo spo-
chybnili rozne myty a vytvarali svoje viastné,
v ktorych ironicky narabali so symbolmi ¢i far-
bami trikoléry. J. Koller v sebaironickych auto-
portrétoch (U. F. O. -naut J. K., 1970, 1981), de-
finoval poziciu umelca-outsidera. V absurdnych
akéno-situacnych  prieskumoch  (Priznacna
kultdrna situécia, 1988), v malbach tvorenych
bielo-Cerveno-modrymi  vinovkami  (SUc¢asna
kultdrna situécia, 1993) &i rozkladajucich prvky
$tatneho znaku (Znamenie, 2000) — reagoval na
aktualne dianie, zbavujic narodné (a iné) myty
faloSného pétosu. S. Pinczehelyi vo svojom pa-
radigmatickom autoportréte (Kosak a kladivo,
1973) vyjadril oklieStenost ideologickym dikta-
tom. V podobnom kritickom duchu pokracoval
v ostpopartovej grafickej sérii, kde prenasal
farby trikoléry na erbové domace produkty,
ironizujuc mytus Madarska ako agrarnej kra-
jiny (CBZ paprika, 1981). Trikoléra sa objavila
aj v podobenstvach pranierujucich stadovost
myslenia (CBZ husi, 1983) alebo prejavy socia-
listického konzumu (CBZ Zéastava Coca-cola,
1986).

PERTU No 6 (2005) sa odohravalo vo vystav-
nej sieni v novej, postupne rekonstruovanej bu-
dove galérie. Jeho aktérov, Juraja Meli$a a Ada-
ma Kériho, spajali podobné nazory a davne
priatelstvo. Vo svojich spolo¢ensko-kritickych
tvorivych programoch zdérazfovali nalieha-
vost a eticky rozmer posolstva. Medzi inymi, aj
Udernou symbolikou spalenych, rozstrielanych,
dorananych povrchov. Reliéfne vizuélne basne
J. Melisa (texty vypalované do dreva) vyjadro-
vali vzdor, revoltu, existencialne Uvahy o byti
v totalitnej spolo¢nosti (Cogito ergo sum — Co-
gitamus ergo sumus, 1974, To be or notto be...,
1974). Holé vety, vyslovené v plastikach cyklu
Help (1976 — 1978), posobili elementarnou si-
lou vyzvy. Krvécajuca ¢i spélena Idea (1976)
a deformované tvére autora (v cykle Monology,
1987 — 1988), demonstrovali destruktivne po-
sobenie moci. Odpovedali na ne metaforické
malby — reliéfy A. Kériho s vystraznymi napismi

(Pozor! Vysoké napétie!, 1973), odrazajucimi
pocity ohrozenia a objekty s fragmentmi znice-
nych murov (Cast steny, 1976). Boli obZalobou
rezimu podobne, ako absurdné zvacSeniny
drevenych nabojov (Nabojové krabica l., 1977).
V neskorsich, poprevratovych dielach, autor
apeloval na nezabUdanie a kolektivnu pamat
(Delové gula, 2005).

Dalgi roénik PERTU No 7 (2007) sa konal po
ukonceni rekonstrukcie budovy galérie, kedy
pribudli priestory nadvoria. Naskytla sa tak
alternativa dvoch paralelnych individuéinych
vystav. Bol to vhodny model pre Petra Bartosa
a Tamasa St. Aubyho. Kli¢ovi autori koncep-
tualneho a akéného umenia, projektanti odvéz-
nych vizii, oblubujuci kreativne hry s alter egom,
sa zoznamili na stretnuti eskych, slovenskych
a madarskych umelcov v Balatonboglari (1972).
Po desatroCiach sa stretli na PERTU. P Bar-
to§ zhrnul viastné projekty (1965 — 2007) vo
fascikloch, ulozenych v Studovni site specific
instalacie. V dalej instalacii, premiestnil stred
Europy doCasne do Novych Zamkov (Kolmica,
2007). Nechybali ani prezentécie jeho ekologic-
kych projektov (Koncept pre krajinu ZOO - ABC
— Biotopy Zivota, 1979) a transcendentélnych
vizii s moralistickymi posolstvami (Biblicka kra-
jina—Stredna Eurépa, 2007). T. St. Auby sa pred-
stavil vyberom z taziskovych procesuélnych
diel a polemickych objektov (Chladnlca voda,
1965, Ceskoslovenské radio 1968, 1969), kon-
ceptom demaskujicim mocensku  Struktiru
zapadnej kultury (Biela kultdra, 1984) ¢i utopic-
kym projektom radikélnej premeny spolo¢nosti
(Standardny projekt Zivotného minima — 1984
W). V instalacii z najdenych predmetov (Hlaso-
vacia kabina — Nové Zamky, 2007), parodoval
mechanizmy demokratického volebného sys-
tému.

Aktérky PERTU No 8 (2009), Klara Bockayova
a Zsofia Pittmann, rozvijali svoj metaforicky
dialég v ramci paralelnych vystav. K jeho spo-
loénému menovatelu: ku gycovému objektu
popkultdry — kuchynskej nastennej vySivke,
pristupovali invencne, s jemnou iréniou a hra-
vostou, avsak z odliSnych pozicii. K. Bockay-
ové ich preniesla do vysokého umenia. Stali
sa vychodiskom jej maliarskej reci, autorskej
techniky frotaze. V rdmci experimentov a inter-
pretatnych hier objavila rézne verzie frotaze
— od minimalnych zasahov do predlohy (Por-
tret, 1974), jej gestickej analyzy, cez iluzivne hry
anamorfézy (Skoro ikona, 1992), syntézy po-
stupov (Laska, 2008), po maliarske komentare
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(Hlava v oblakoch, 2009). Z. Pittmann, sa po-
hybovala na rozhrani vysokého a Uzitkového
umenia. Prevzala tradi¢nd formu vySiviek a dala
jej novy obsah. Priviastnila si Uzitkovy charakter
média, techniku vySivania, dekorativne motivy
vySiviek a obnovila ich repertoér. Preniesla do
nich hrdinov modermného gycu, sucasné témy
z prostredia celebrit, reklamy a ikon popkult-
ry (Make Love, not war, 2004, Love me Tender,
2004).

PERTU No 9 (2011) bol dialogom elemen-
tarneho prvku vytvamej tvorby — gesta. Jeho
Ucastnici, Juraj Bartusz a Istvan Néadler, maju

za sebou podobné skusenosti s racionalnymi,
konstruktivnymi, konceptudlnymi a expresivny-
mi tendenciami. Ich diela navzajom kore$pon-
dovali a odpovedali. Sochérske tvarované ges-
ta J. Bartusza sprostredkovali vybusnu energiu
tvorivého procesu (Farebné Udery, 1987), inten-
zitu sUstredenia a vlastného nasadenia (Jed-
nosekundové gesta, 1988), prejavy vnltornej
slobody (StiSené gesta, 2005), existencialny
rozmer individuélneho odtlacku (lluminécie,
2008). Kultivované maliarske gesta |. Nadlera,
sa stali vyrazom pokory a intelektualnej reflexie.
Spajali v sebe, znakovost malby, citlivost kres-

by a suverenitu kaligrafie. Premyslené gesto je
néstrojom poznavacieho procesu (Feketebacs
Nr. 1., 2009), dialégu s hudbou (Hommage
a Liegeti, 2003), prejavom vnutornej slobody
a sebadiscipliny (Bez ndzvu Il., 2008), prostried-
kom maliarskych vyskumov (Februar I., 2007) Ci
médiom komunikacie s transcendentnom (Zug
Nr. 1.-2., 2003, Torino 1. -2., 2011).

Pribeh PERTU, je pribeh s otvorenym kon-
com. Pomaly sa blizi jeho dalsi roénik, ktory
bude urcite iny, ako boli doterajSie.

Foto: Archiv Galérie umenia Ernesta Zmetaka
v Novych Z&mkoch

BUNKER - Podzemny priestor pre netradicné umenie

Omar Mirza
Nitrianska galéria, Nitra

BUNKER - An underground space

for non-traditional art

The Bunker is a former civil defence shelter that
the Nitra Art Gallery has had at its disposal since
2008 as a space for less traditional forms of
contemporary art. In addition to exhibitions by
local and foreign artists, which are largely created
specifically for this space, there are experimental
concerts and performances.

Népad ozivit nepouzivany podzemny kryt ci-
vilnej ochrany v Zupnom dome, v ktorom sidli
Nitrianska galéria, tu bol uz davnejie. AvSak az
koncom roka 2007 sa podarilo zohnat potreb-
né financie na jeho sanéciu a v aprili 2008 bol
slavnostne otvoreny a odovzdany vSetkym kre-
ativnym fudom. Vznikol tak novy, na slovenské
pomery jedine¢ny multifunkény priestor, posky-
tujici moznosti experimentovania s réznymi
prejavmi st¢asného vizualneho umenia a jeho
prepdjania s dal$imi umeleckymi formami, ako
napriklad divadlo ¢i hudba.

Bunker je velmi osobity priestor, z ktorého
citit pamat miesta, jeho zakutia inSpiruju, tajné
chodby I&kaju. Trochu tajomny, trochu klaustro-
fobicky, idedlny pre atypické vystavné projekty
a experimenty, priam zvadzajlci na vytvaranie
site-specific diel. Kvoli svojej dispozicii a stavu
podlozia budovy méa v8ak tento priestor zvySe-
nu vihkost, preto sa tu va¢sinou nachadzaju
diela a projekty, ktorym komplikovanejsie kli-
matické podmienky nevadia. Stava sa vSak, ze
niektori umelci vyuZiju aj tieto danosti priestoru
a diela st zdmerne efememne.

Vystava Parazit (29. 4. — 17. 8. 2008), dielo: I Have a Bad Day Forever, autor: Tomas Roubal (CZ)

Z kazdej vystavy Ci inej akcie, ktord sa tu
uskutognf zostane drobna stopa. Méze to byt
nepatma malba ¢i napis na stene, ryhy pod po-
vrchom omietky, kresbicka na dverach, skvrmy
na zemi... Cokol\/ek, ¢o tu zostane, je chtiac-
-nechtiac zahrnuté do nasledujlce] vystavy,
prispieva k Specifickej paméti miesta, prepéaja
jeho histériu s jeho buddcnostou. Ved ktovie,
¢o vSetko si pamataju steny a miestnosti Bun-
kra z dob, ked to este nebol kryt, ale pdvodné
vinne pivnice Zupného domu.

Pocas viac ako Styroch rokov sa v Bunkri vy-
striedalo mnozstvo projektov a vystav. Nitrian-
ska galéria tu hostila performancie slovenskej
umeleckej skupiny Aktivnagruppa ¢i Studentov

Univerzity Uzitkového umenia vo Viedni, nav-
Stevnici tu mali moznost zazit koncerty zosku-
peni ako Nové mapy, alebo Sigi Tobias. Vysta-
vovali tu umelci zo Slovenska, Ciech, Polska,
Srbska, Rakuska a Svaj&iarska.

Hned na Uvodnej vystave bol priestor Bun-
kra vyrazne poznaCeny a pretvoreny, kedze tu
studenti sochy z vSvU vyryli svoje diela priamo
do stien a mdrov. Na inej vystave v roku 2008
s nazvom Videohluk (kurétorka Katarina Gatia-
lova) tu boli prezentované dokonca iba zvuky,
prebraté z vystavy Super Hi-Fi Stereo Video,
prebiehajlce]j v tom Case v Galérii mladych (ku-
rator Omar Mirza). V roku 2009 si vystavu Web-
-Site-Specific  kurétoriek Alexandry Niczovej
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Andere Umsténde / V inom stave (15. 12. 2011 - 22. 1. 2012), autorka diela: Andrea Palamarcukova

a Elisky Mazalanovej mohli névstevnici nazivo
pozriet iba na internete, kedZe priestory Bunkra
boli pocas trvania vystavy zamerne zatvorené.
V roku 2009 sa tu predstavila aj slovenska ume-
lecka skupina Pacientarium, ktora sa venuje
skor kinematografii nez vytvarnému umeniu; pro-
dukuije kratke a animované filmy a spolupracu-
je na organizovani réznych filmovych festivalov.
V lete roku 2010 patrili steny a priestory Bun-
kra nitrianskej skupine NeTvor, ktora preniesla
graffity a street art z ulic do podzemnej galérie.
Minuly rok tu pochovalo feminizmus duo Avo
Avo (Katarina Boborova a Emilia Rigova); Lucia
Horfidkova Cernayova si tu zariadila dotasny
domov z mobiliaru, ktory nasla v kancelariach
a priestoroch Nitrianskej galérie; tri mladé me-
dialne umelkyne s odliSnym p6vodom zijlce vo

Svajgiarsku (Sarah Christen, Gokge Ergor, An-
drea PalamarCukova) sa na vystave s ndzvom
Andere Umstdnde / V inom stave (kurétor Birk
Weiberg) venovali otazkam rodu a migracie.
Leto tohto roku patrilo Mériovi Kastelovicovi,
ktory na vystave 700 m? prsia (kuratorka Zu-
zana Pacéakova) velmi sugestivnym sposobom
spracoval neprijemny z&zitok z detstva, ked ho
ako osemroéného chlapca sexuélne obtazoval
tréner plavania. Na rok 2013 chystame napri-
klad vystavu kanadského vytvarnika Johna W.
Forda, ktory po¢as dvoch tyzdfiov stravenych
v priestoroch Bunkra vytvori efemérnu instala-
ciu, ktora bude odkazovat na rézne familiarne,
no obyvatelmi prehliadané lokality Nitry.
Vacsina projektov realizovanych v priesto-
roch Bunkra je vybrana na zéaklade otvorenej

vyzvy, ktorl kazdorotne vyhlasuje Nitrianska
galéria. Doraz je pritom kladeny na projekty za-
¢inajucich kurétoriek a kurétorov, kedze tito ne-
maju na Slovensku vela moznosti na realizaciu.
Nitrianska galéria, ako jedna z mala regionél-
nych galérii, aj touto aktivitou prispieva k svojej
dihodobej snahe o podporu mladych umelcov
a kuréatorov.

V roku 2010 bola vydana publikacia obsa-
hujica multimedialine DVD s fotografiami a vi-
deami, ktoré komplexne mapuju aktivity usku-
to¢nené v Bunkri od jeho otvorenia 3. aprila
2008 az do 26. septembra 2010. Tento rok pla-
nuje Nitrianska galéria opat vydat publikéciu,
ktora bude dokumentovat zrealizované projekty
a mdze taktiez slizit na dalSiu odbornd précu.

Foto: Archiv Nitrianskej galérie

Dokoncenie zo str. 46

Tymto jednotnym spdsobom sme v rémci
Virtualnej galérie doteraz odprezentovali diela
reprezentantov moderny (napr. Milo$a Alexan-
dra Bazovského, Kolomana Sokola, Eugena
Kréna, Ludovita Fullu, Jana Mudrocha, Ester
Simerovej-Martinéekovej), ale predovietkym
reprezentativne diela umelcov a umelkyn druhej
polovice 20. storocia (M. Pastéku, V. Kompén-
ka, M. Laluhu, M. Dobe$a, J. Jankovi¢a, R. Si-
koru, J. Kollera, I. Németh a mnohych dal$ich).

Akviziéna ¢innost galérie, ktorej cielom je
neustale doplfat rézne aktuélne formy umelec-
kého prejavu bude aj nadalej priebezne spra-
covavana vo Virtualnej galérii a bude sa zame-
riavat nielen na diela umelcov starsej a strednej
generacie, ale aj na prace najmladsich autorov,
ktorf si uz ziskali reSpekt v domacom alebo do-
koncai v stredoeurdpskom umeleckom priesto-
re. Z tejto kategdrie mladych umelcov boli do
Virtualnej galérie spracované diela napriklad
Stana Masara, Svatopluka Mikytu, Anetty Mony

Chisi a Lucie Tkatovej, Veroniky Sramatyovej,
alebo Miry Gaberovej. Tato orientacia na mla-
dych a najmladsich autorov a autorky vyplyva
z charakteru dvoch Specifickych vystavnych
priestorov — Galérie mladych, zriadenej v roku
2002 a Bunkrom, byvalym CO-krytom, zrekon-
Struovanym v roku 2008 na alternativny vystav-
ny priestor.

Foto: Archiv Nitrianskej galérie
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Dni europskeho kultiirneho dedicstva

na Slovensku 2012

Juraj Paucula

ZdruZenie historickych miest a obci SR, Banska Stiavnica

European Cultural Heritage Days

in Slovakia in 2012

Between 14 and 23 September 2012 Slovakia
saw the already traditional pan-European event
entitled the European Cultural Heritage Days.
An interesting programme was put together

by the coordinator of the event — The Association
of Historical Towns and Villages of the SR.

The opening events took place in the first week
in Bratislava, but many institutions all over
Slovakia participated in the programme as well.

Dni eurdpskeho kultirneho dedi¢stva (DEKD)
sU celoeurdpskym podujatim organizovanym
Radou Eurépy a Eurdpskou komisiou, ktoré
upriamuje pozornost najsirSej verejnosti na mi-
moriadne hodnoty rozmanitého kultimeho de-
di¢stva v 50 UcCastnickych Statoch. Zakladnym
cielom DEKD je zvysit povedomie obyvatelov
o miestnom dediéstve a prehibit zaujem o jeho
ochranu, ako aj rozvinit vedomie o jeho prepo-
jeni' s eurdpskym kultdrnym dedi¢stvom.

Koordinator podujatia — Zdruzenie historic-
kych miest a obcf SR - zabezpecilo zaujimavy
program, tradi¢ne, v mesiaci september. Otva-
racie podujatia DEKD 2012 sa konali v dhoch
14. - 16. septembra v Bratislave, v rdmci Slo-
venska pokracoval program do 23. septembra.

Slavnostné otvorenie podujatia, ktoré sa 14.
septembra uskutocnilo v obnovenych priesto-
roch bratislavskej Reduty, bolo tradi¢ne spo-
jené s odovzdavanim vyronych cien revue
Pamiatky a muzeéa za najvyznamnejSie aktivity
v oblasti ochrany kultirneho dedi¢stva za rok
2011. V priestoroch Zichyho paléca sa usku-
tocnila verniséz vystavy FotozaZitky s pamiatka-
mi, na ktorej vystavuju fotografie mladi ludia do
21 rokov, vybrani UCastnici rovnomennej celo-
slovenskej sutaze.

Cez vikend 15. a 16. septembra mali Bra-
tislavéania prilezitost navstivit  vynimocne
spristupnené pamiatky alebo vyuzit bezplatny
vstup do niektorych muzei. Zaujem o prehliadky
bol velky. Stovky zaujemcov si pozreli priestory
Reduty, secesného Gymnazia na Grésslingovej
ulici a Bratislavského hradu. Pri prehliadke kro-
vu DOmu sv. Martinu museli navstevnici Cakat
dihsie, nakolko zaujem daleko prevysil kapacit-

né moznosti spristupneného priestoru. Sakralnu
architektdru reprezentovali aj Kapinka Bozieho
tela, Kaplnka sv. Katariny a archeologickym vy-
skumom objavena Kaplnka sv. Jakuba. Vstup
do mestianskych domov na Panskej ulici viast-
nik na poslednu chvilu neumoznil, a tak sa za-
ujemci museli uspokojit s vykladom pamiatkara
iba z vonka. Pestrd Skélu spristupnenych ob-
jektov doplnili Zidovské pamiatky: Ortodoxny
cintorin na Zizkovej ulici, Mauzéleum Chatama
Sofera a Synagdga na Heydukovej ulici. Popri
obnovenych pamiatkach bola v ponuke aj pre-
hliadka objektu, ktory na svoju revitalizaciu eSte
len Gaka. Pisztoriho paléc (byvalé Leninovo mu-
zeum) pripomenul aj vdaka projekcii dokumen-
tarnych filmov z 50. rokov minulého storocia
éru, ked sa obnove kultdrneho dedi¢stva velka
pozornost nevenovala.

Organizétormi spristupnenia pamiatok boli
najma Krajsky pamiatkovy Urad Bratislava,
mestska Cast Bratislava-Staré Mesto, Zidovska
nébozenska obec a Mestsky Ustav ochrany pa-
miatok Bratislava.

V regiénoch Slovenska bola v ponuke Si-
roka Skala podujati. V niektorych mestach sa
do pripravy DEDK aktivne zapoijili samospravy,
pracoviska Pamiatkového Uradu SR, muzed,
galérie a ostatné pamatové institlcie, aj jednot-
livei. Pre ilustréciu niekolko prikladov:

Mesto Modra pocas celého tyzdiia spristup-
nilo 12 pamiatok. Do role sprievodcov boli za-
Skoleni Studenti strednej Skoly. Miestne osob-
nosti aktivne obohatili program, kazdy deri bol
zamerany na nejaku tému z histérie aj st¢asné-
ho Zivota mesta. Navstevnost podujati bola nad
oCakévanie hojna. Zavere¢ny benefi¢ny koncert
Zachrarime kostol na cintorine spontanne pre-
réstol do verejného protestu proti tranzitnej taz-
kotonaznej doprave, ktoré prechadza centrom
Modry, poSkodzuje pamiatky a brzdi vyuzivanie
kultirmeho dedi¢stva pre rozvoj cestovného
ruchu.

Bratislavsky samospravny kraj v spolupréci
s AlNova zorganizoval na hrade Cerveny Ka-
men konferenciu na tému Pamiatky mdjho do-
mova v kontexte byvania.

Mesto Holi¢ pripravilo pre verejnost pre-
hliadky Holi¢ského zamku, Kostola sv. Martina,
Kostola BoZského srdca, Evanjelického kostola,
veterného mlyna a sypky. Ohlasy od navstevni-
kov boli pozitivne, mnohi prejavovali radost, ze
mohli navstivit pamiatku, ktora ich zaujima a nie
je bezne dostupna. V propagacii prehliadok sa
vSak vyskytli aj chyby, pri niektorych zverejne-
nych vstupoch ostali brany zamku zamknuté.

V Nitre otvorili DEKD 2012 organovym kon-
certom na Nitrianskom hrade. Pamiatky mesta
mohli obcania blizSie spoznavat v rdmci Pre-
chadzky starobylou Nitrou alebo na vystave ve-
novanej nérodnym kultdrnym pamiatkam. Pre
deti pripravili vytvarné dielne a tvorbu Sperkov
technikou z obdobia baroka. Hradom Uhrovec
a Hrusov bola venovana beseda spojena s vy-
stavou aj s premietanim dokumentov o historii
hradov a stcasnej obnove. Odborna verejnost
sa stretla na konferencii, zameranej na marke-
ting kultirneho dedi¢stva.

Mesto Povazska Bystrica spristupnilo ob-
noveny naucny chodnik na Povazsky hrad
a pripravilo atraktivnu prezentaciu spdsobu zi-
vota v stredoveku. Obrazom priblizila pamiatky
mesta vystava Historicka Bystrica. V Kaplnke sv.
Heleny zaznel gospelovy spev. Pre Siroku verej-
nost zorganizovalo mesto dvojdriovy seminér
na tému Kultirne dedi¢stvo a jeho ochrana,
v ktorom odbornici priblizili hodnoty regiénu,
ochranu a obnovu. Najvacsiemu zaujmu sa
tesili interaktivne podujatia a prehliadky pamia-
tok, ktoré vyhladévali najmé rodiny s detmi.

Vynimocny program bol pripraveny v kastieli
vo Velkom Bieli — prehliadka spojené s tvorivy-
mi diellami pre deti a koncert vaznej hudby.
V piaristickej rezidencii v Brezne navstevnikov
sprevadzali Studenti cestovného ruchu.

Popularne Dni otvorenych dveri ponuklo
Viychodoslovenské muzeum v Kosiciach aj Za-
padoslovenské muzeum v Trnave. Volné vstupy
do muzef a galérii poCas celého tyzdha DEKD
pontkali napriklad Sarigska galéria v Predove
a Novohradské muzeum v Luenci.

Na Filakovskom hrade sa uskuto¢nil Artfo-
to festival a koncert talentov romskej mladeze.
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V Kosiciach sa mohli navstevnici prostrednic-
tvom atraktivnej nocnej projekcie dobovych
fotografii vydat po pamiatkach Gotickej cesty
alebo spoznat hodnoty Tokajskej oblasti na Ko-
Sickych slavnostiach vina.

Z pohladu organizatora

Na zaklade skusenosti z predoslych ro¢nikov
DEKD mozno konstatovat, ze va¢sinu progra-
mu tvoria aktivity muzef a galérii, a tiez Pamiat-
kového Uradu SR. Je velmi pozitivne, Ze viaceré

muzea a galérie pripravili zaujimavé, dokonca
nové Specialne podujatia alebo umoznili nav-
Stevnikom bezplatny vstup. Tento typ podu-
jati kladie na organizatorov aj vacsie naroky
na pripravu. Je tu potrebna Uzka spolupraca
s vlastnikmi a spravcami objektov, taktiez treba
zabezpedit sprievodcov s odbornym vykladom,
dobre spropagovat harmonogram vstupov
a v neposlednom rade mysliet aj na bezpec-
nost ndvstevnikov.

Zaujem verejnosti 0 poznavanie rozmanite-

ho kultirneho dedicstva je vysoky a je velkou
motivaciou pre rozSirenie radov spoluorga-
nizatorov v regionoch Slovenska. Pamiatok,
ktoré nie su bezne pristupné a pre verejnost
zaujimavé, je mnoho. Zdruzenie historickych
miest a obci SR pripravuje v mesiacoch okté-
ber — december 2012 informacné seminére,
ktorych ciefom bude vzajomnéa vymena sku-
senosti z uplynulych ro¢nikov DEKD a priprava
Dni eurépskeho kultdrneho dedi¢stva 2013.

OBJAV - NALEZ

Pamiatky a mazea — Vyrocné ceny za rok 2011

Redakéné rada revue pre kultrne dediéstvo Pamiatky a muzeé
spoloéne s jeho vydavatelmi — Slovenskym narodnym muzeom a Pamiatkovym Uradom Slovenskej republiky
udelila po dvadsiaty prvy raz prestizne ceny za najvyznamnejsie aktivity z oblasti ochrany
nasho kultirneho dedi¢stva za predchéadzajdci rok. Vyrocné ceny revue Pamiatky a muzeé za rok 2011
boli v jednotlivych kategériach udelené tymto nominovanym:

MENSIA PUBLIKACIA - DROBNA TLAC

Petrovi Korenovi, Martinovi Mikulasovi, Martinovi Bonovi,

Barbore Matakovej a KPU Tren¢in za nalez stredovekych omietok
a nastennych malieb v Kostole Panny Marie Kralovnej anjelov

v Klatovej Novej Vsi, ¢ast Sadok s prihliadnutim na nominacie

v kategoriach Restaurovanie a Mensia publikacia

AKVIZICIA

Klubu priatelov mestskej hromadnej a regionélnej dopravy
Bratislava, Bratislavskému samospravnemu kraju, Bratislavskému
okraslovaciemu spolku a Mestskej Casti Bratislava-Staré Mesto
za zachranu lokomotivy GANZ Eg 6 z roku 1913, tzv. Viedenskej
elektricky

EXPOZICIA

Rimskokatolickej cirkvi, farnost Okoli¢né, Jozefovi Tomagovi,
Slovenskej narodnej galérii, Juliusovi Rybékovi a Jurajovi
Matakovi za expoziciu sakralneho umenia Mizeum Ladislava
Mattyasovszkého v klastore frantiSkanov v Liptovskom
Mikulasi-Okoli¢nom

VYSTAVA

Slovenskej narodnej galérii, Aurelovi Hrabusickému,
Katarine Bajcurovej, Petre Hanakovej, Dagmar Polackove;j
a Mariji Havran za vystavu Nové Slovensko — (tazky) zrod
moderného Zivotného Stylu (1918 — 1949)

PUBLIKACIA
MattsSovi Dullovi, Vydavatelstvu Slovart, spol. sr. o.
a Brariovi GajdoSovi za publikaciu Architekt Emil Bellus

Vydavatelstvu KT, spol. s 1. 0., SNM-Muzeu Cerveny Kamen,
Danielovi Hupkovi, lvane Janackovej a Jozefovi Tihanyimu

za publikaciu Koniec starych ¢ias. Posledni Pélfiovci na hrade
Cerveny Kameri 1848 — 1948

OBNOVA

Mestu Skalica, KPU Trnava, Daniele Zacharovej, Jozefovi
Zambojovi, Janovi Franzovi, Paviovi Cambélovi a Milanovi Flajzikovi
za celkovd obnovu byvalého jezuitského kostola v Skalici

a

Klubu priatelov histérie Zelezni¢nej dopravy Bratislava vychod

a Zelezniciam Slovenskej republiky, Vyskumnému a vyvojovému
Ustavu Zeleznic, Mlzejno-dokumentac¢nému centru za obnovu

a sprevadzkovanie parného rusna 555.3008 z roku 1943

RESTAUROVANIE

Janovi Sikoriakovi a $tudentom Katedry restaurovania VSVU
Bratislava, Jozefovi Lenhartovi a Major Palace, spol. sr. 0.,
Art Hotel Kastiel za re$taurovanie grafického kabinetu

a barokovych nastennych malieb kastiela v Tomasove

AKCIA - PODUJATIE

LLubomirovi Chobotovi a Zdruzeniu na zachranu Lietavského hradu,
Aleovi Hoferekovi, Michalovi Simkovicovi, Vladimirovi Kohttovi,
Mariovi Bielichovi (AU SAV), Petrovi Bednarovi (AU SAV) a Jurajovi
Kilianovi za komplexné aktivity pri zdchrane Lietavského hradu

s prihliadnutim na nominécie v kategoriach Objav — nélez,
Obnova a Film — multimedialne dielo

FILM - MULTIMEDIALNE DIELO
Cena nebola udelena.
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Vychodoslovenské muizeum jubiluje

Robert Pollak
Vychodoslovenské mizeum, Kosice

The East Slovakian Museum has a jubilee
The East Slovakian Museum is one

of the oldest museum institutions in Slovakia

It was established in 1872 as “The Upper Hungary
Museum Society" and is celebrating the 140th
anniversary of its origin in 2012. With a large
number of unique items, the collection fund

of the East Slovakian Museum ranks among

the most valuable museum funds in Slovakia.

Vychodoslovenské muzeum patri k najstarsim
muzejnym institicidm na Slovensku, vzniklo
v roku 1872 ako Hornouhorsky muzejny spo-
lok. Pri jeho zrode stéli kultirne citiaci kosicki
mestania Imrich Henszlmann, bratia Franti-
Sek, Vojtech a Gabriel Klimkovicovci, Viktor
Myskovszky a dali. Uz v roku 1873 Muzejny
spolok vystavoval svoje zbierky ,stredovekych
starozitnosti na svetovej vystave vo Viedni.
Od roku 1874 vychadzal Spravodaj hornouhor-
ského muzedlneho spolku (nepravidelne az do
roku 1902), ktory dodnes slUzi ako cenny pra-
men informécif o dejinach muzea. V tom istom
roku uz pocet zbierok muzejného spolku pre-
vysil 14 000 kusov. V dnes uz neexistujicom
dome U Zlatej hviezdy na Hlavnej ulici (dnes
Mala scéna Statneho divadla) otvorili v roku
1876 prvU expoziciu Hornouhorského muzea.
V 11 miestnostiach sa tu verejnosti prezentovali
tematicky vystavené zbierky, ktoré mizeum do-
stalo prevazne do daru. Prvym riaditefom md-
zea sa v roku 1877 stal jeden zo zakladatelov
- Vojtech Klimkovi¢.

V roku 1892 sa slobodné krélovské mesto
KosSice uznieslo, ze da na vtedajSom namesti
FrantiSka Jozefa (dnes Némestie Maratdnu
mieru) postavit samostatny reprezentacnd bu-
dovu pre potreby muzea. V rokoch 1898 — 1901
ju v monumentalnom neorenesanénom slohu
podla projektu Arpada a Gejzu Jakabovcov po-
stavila ich firma v spolupraci so stavitefom Mi-
chalom Répészkym. Stanok KoSického muzea
dodnes patri k dominantdm mesta. Verejnosti
otvorilo svoje brany v roku 1903, expoziciu
pripravil vtedajsi riaditel Jozef Mihalik. Zmena
nazvu mulzea na Hornouhorské Rakocziho
muzeum sUlvisela s poverenim na zbieranie
réakocziovskych relikvii a pamiatok po znovu-
pochovani kniezata v Dome sv. Alzbety v roku

1906. Pocas I. svetovej vojny sa ¢innost mu-
zea obmedzila. Po jej skonéeni a rozpade Ra-
kusko-uhorskej monarchie Cast zbierok muzea
na ,zachranu" pred ¢eskoslovenskym vojskom
odviezli do Budapesti.

V rokoch |. Ceskoslovenskej republiky stal
na ¢ele Statneho Vychodoslovenského mu-
zea Dr. Josef Polék. VyStudovany pravnik so
silnym umeleckym citenim vtlacil svoju pecat
vSetkym Cinnostiam muzea. K jeho najvyznam-
nej$im pocinom patri zalozenie Kronovej gra-
fickej a kresliarskej Skoly pri mizeu v roku
1921, ktora poskytla vytvarné vzdelanie mno-
hym vyznamnym vytvarnikom (napr. Koloman
Sokol). Rozvoj wytvarného Zivota podporoval
aj bohatou vystavnou ¢innostou — usporiadal
v mlzeu vy$e 200 vystav s dérazom na stcas-
né prudy eurépskeho umenia najmé na eurdp-
sku grafiku. Polak predbehol svojich
sUcasnikov aj pozoruhodnym, na td
dobu ojedinelym ¢inom — v roku 1928
previezol a postavil v zahrade mizea
dreveny kostolik z Kozuchoviec, ¢im
zachranil kostolik pred skazou. V roku
1935 sa v KoSiciach naSiel unikatny
zlaty poklad, ktory obsahoval 2 920 ku-
sov zlatych mincf, 3 zlaté medaily a zla-
tU renesancénu retaz. Od tohto ¢asu sa
mUzeum neustale angazovalo v osu-
doch Kosického zlatého pokladu.

Po viedenskej arbitrazi v roku 1938
pripadli KoSice Madarsku. Mizeum,
uz opéat pod nédzvom Hornouhorské
Rékdcziho muzeum, obnovilo, najma pricine-
nim jeho riaditela Alexandra Mihdlika, pocas
rokov Il. svetovej vojny viaceré objekty v meste
— Urbanovu vezu, MikluSovu vaznicu s expozi-
ciou, restaurovala sa Katova basta a postavila
replika domu Frantiska Il. Rakdcziho z turecke-
ho Rodosta.

Po skonéeni vojny, vdaka nastupu erudo-
vanych odbornikov Michala Marku$a a Jana
Pastora, vznikli v roku 1947 vo Vychodosloven-
skom muzeu v KoSiciach oddelenia nérodo-
pisu a archeoldgie. Delimitovanim velkej ¢asti
vzacnych vytvarnych diel z mlzea zriadili v roku
1951 Krajskd galériu (dnes Vychodoslovensku
galériu). Dejiny prirodovedného oddelenia vo

Kosicky rodak Imrich Henszlmann, zakladatel
pamiatkovej starostlivosti v Uhorsku, iniciator
zalozenia miizea v KoSiciach

Historicka tc¢elova budova muzea zaciatkom 20. storocia

Vychodoslovenskom muzeu sa zacali pisat na-
stupom Aristida Mo$anského v roku 1955.

Vlyznamnou etapou v histérii Vychodosloven-
ského muzea boli 60. a 70. roky 20. storocia.
Muzeum zacalo vydavat svoje zborniky — Natura
Carpatica a Historica Carpatica — v ktorych pre-
zentovalo bohaté vysledky odbornej a vedecke;
prace a ktoré vychadzaju dodnes. V tom obdo-
bi roz&irilo svoju ¢innost aj za hranice mesta
Kosice - realizovalo pripravu a neskér prevadz-
kovalo historicko-etnograficku expoziciu v Cer-
venom Kilastore. V nasledujicom desatro¢i
spristupnilo mizeum niekolko vyznamnych ex-
poziénych celkov, spojenych s obnovou histo-
rickych objektov v centre mesta. V roku 1970 to
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na vychodnom Slovensku. Na Hlavnej
ulici ¢. 40 (Vitézov dvor) instalovalo
muzeum Umelecko-historicki expo-
ziciu a v Déme sv. Alzbety mizeum
prevadzkovalo tzv. Klenddium, ako
aj hrobku Frantiska Il. Rakécziho. Od
roku 1979 muzeum prevzalo zodpo-
vednost za rekonstrukciu Spisského
hradu, o vyvrcholilo spristupnenim
expozicie v roku 1987. V roku 1981
v budove na Namesti Maratonu mie-
ru muzeum spristupnilo historicku
expoziciu dejin vychodného Sloven-
ska s ndzvom Lud - tvorca trvalych
hodnét.

Po roku 1989 Cinnost muzea vy-
razne poznacili dosledky restiticii.
Povodnému vlastnikovi, rimsko-ka-
tolickej cirkvi, bol vréteny tzv. Vitézov
dom (sidlo Umelecko-historickej ex-
pozicie mlzea) na Hlavnej ulici a Ur-
banova veza. Mizeum poskytlo bu-
dovu KosSického vliadneho progra-

mu Vychodoslovenskej galérif, ktora

V. Myszkovsky: Nékres fasady budovy U zlatej hviezdy
a podorys miestnosti na prvom poschodi z roku 1876,

v ktorej bola prva expozicia miizea

J. Bortnyik: Portrét Josefa Poldka z roku 1924.
J. Polak patril k najvyznamnej$im riaditelom

v dejinach Vychodoslovenského muizea

v Kosiciach

bola moderna expozicia Kosického zlatého po-
kladu umiestena v Specialnej trezorovej miest-
nosti v suteréne Ucelovej budovy muizea. V roku
1975 bola dokon&ena obnova Zupného domu
(Dom Kosického vladneho programu), kde mu-
zeum ziskalo moderné prevadzkové priestory
a otvorilo expoziciu Revoluéné robotnicke a ko-
munistické hnutie na vychodnom Slovensku.
V roku 1977 sa v renovovanej Urbanovej veZi
prezentovala expozicia Umelecké kovolejarstvo

priestory Csakyho palaca uvolhila
pre Ustavny stid SR. V roku 1991 sa
muzeum prestahovalo do budovy tzv. Divizie
(byvala budova Vojenského velitelstva z roku
1908) na Namesti maraténu mieru. Postupne
v nej nasli priestor expozicie, ktoré sa muse-
li z pbvodnych objektov ,vystahovat”. V roku
1991 sa v stavebnej replike Rakocziho domu
po dihych desatrociach otvorila expozicia ve-
novana tejto vyznamnej osobnosti. V ramci ex-
perimentu Ministerstva kultdry SR v roku 1996
muzeum stratilo pravnu subjektivitu a stalo sa
sUcCastou intendantury. Na kratky ¢as, bez kon-
zultécie s mizeom a akychkolvek historickych
sUvislosti, sa viac ako po 50 rokoch zmenil aj
jeho n&zov na Abovské muzeum. V roku 2002
sa zriadovatelom Vychodoslovenského muzea
v Kosiciach stal KoSicky samospravny kraj.

Pre posledné desatrocie dejin tejto indtitd-
cie je charakteristicka intenzivna vystavna ¢in-
nost doma aj v zahrani¢i. Zbierky mlzea boli
prezentované na samostatnych tematickych
vystavach v Madarsku, Polsku, Rakusku, na
Ukrajine, v Nemecku, Cesku a vo Franctizsku.
Muzeum zaroveri intenzivne spolupracovalo aj
s mUzeami na Slovensku. Podielalo sa na pri-
prave viacerych spolo¢nych projektov muzef
SR. Okrem toho muzeum kazdoro¢ne pripravu-
je pre verejnost netradi¢né podujatia ako napr.
Den Zeme, Noc muzef, Noc v zajati kata, Hraj

o cenu Vychodoslovenského muizea, Navsteva
v stredoveku atd.

V roku 2008 sa deinstalovali zbierky z ex-
pozicii v historickej UCelovej budove a zacala
sa jej rozsiahla rekonstrukcia. V roku 2009 sa
S pomocou grantu z nendvratného prispevku
z Finanéného mechanizmu Eurépskeho hos-
podéarskeho priestoru a Noérskeho finanéného
mechanizmu EEA GRANTS podarilo revitalizo-
vat areél Katovej basty s expoziciou v Katovom
byte, ktora dostala cenu Expozicia roka.

V roku 140. vyroCia zalozenia muzea a v ram-
ci priprav na rok 2013, v ktorom budu Kosice Eu-
répskym hlavnym mestom kultry, je mdzeum
sucastou projektov Kosického samospravneho
kraja Otvorené zény. V ramci tychto aktivit sa
dokon¢i rekonstrukcia historickej Ucelove] bu-
dovy mUzea, pripravi sa nova expozicia Kosic-
kého zlatého pokladu, spristupnia sa verejnosti
priestory kazemat pri Katovej baste a vybuduje
sa Galéria remesiel na Hnciarskej ulici €. 11.

Vznik a vyvoj zbierkového fondu muzea
Uzko koreSponduje s jeho dejinami. Presny
zoznam darov, darcov a pocet zbierok az do
zaCiatku 20. stor. mbéZzeme najst v uz spomina-
nych roCenkéch — Spravodajcoch hornouhor-
ského muzejného spolku. Tu sa napr. mézeme
docitat, Ze pri otvoreni prvej expozicie mizea
v roku 1876 viaceri KoSi¢ania, nad$eni tym ¢o
videli, ,obratom" darovavali mizejnému spolku
predmety kultirnej hodnoty, ktoré rozsirovali
zbierkovy fond muzea. Jednym z dalSich do-
leZitych prameriov k dejinam zbierok muzea
je Adomanyok kényve (Kniha darov). Prvy za-
pis v tejto knihe, ktord bola vedend do roku
1900, je zo dria 12. 12. 1872. Odborné inven-
tarne denniky — interne ich volame ,madarské*
- viedlo mizeum medzi rokmi 1901 - 1918,
Lpolékovské" medzi rokmi 1918 — 1938 a ,rim-
ske IV* medzi rokmi 1939 — 1945. V Centralnegj
evidencii VSM do dne$ného dna archivujeme
111 kusov odbornych evidenénych (inventar-
nych) knih. Z nich vieme vy¢itat aj to, Ze v roku
1910 darovalo mUzeum z priestorovych dévo-
dov prirodovedné zbierky Evanjelickému lyceu,
ktoré sa nachadzalo na Kovadskej ulici. Cast
zbierok sa v§ak do mlzea dostala spat v roku
1995 ako dar Gymnézia Kovacska. Zbierkové
predmety muzea v zavislosti od politicke] si-
tuécie v strednej Europe sa pocas 140 rokov
viackrat ,zachranovali“. V roku 1918 to bolo
premiestnenie Casti najvzacnejsich zbierok do
Budapesti — v obave pred ,&echmi“. V roku
1938 zase do Martina, kde mali byt uchranené
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pred ,madarmi“. Udialo sa to napriek tomu, Ze
v Statitoch mulzea bolo zakotvené, ze zbierky
mUzea musia ostat vzdy a natrvalo v KoSiciach.
V polovici 20. stor. boli z mlUzea delimitované
vytvarné diela, ktoré sa stali zakladom Vycho-
doslovenskej galérie v KoSiciach. Podrobnym
vyskumom by sa uréite podarilo odkryt dalsie
pribehy zbierkovych predmetov a zbierok.
Celkovy pocet zbierkovych predmetov mu-
zea k 30. 6. 2012 je 456 116 kusov. Tieto su
rozdelené do 32 zbierkovych fondov. V ramci
Historického odboru st to fondy: Archeoldgia,
Kosicka keramika, Numizmatika — Papierové
platidla, Numizmatika — Mince, medaily, zetény,
Numizmatika — Faleristika, Rukopisy a pisom-

Reakcia na prispevok

nosti, Cechovy archiv, Farmécia, Historicka
tla¢, Cechy a remesla, Militarie, Trojrozmerny
material, Medzinarodny maratén mieru, Knizny
fond zbierkového charakteru. V ramci Umelec-
kohistorického odboru: Malba, kresba, Grafika,
Socharstvo, Architektdra, architektonické clan-
ky, Narodopis, Fajky, Zlatnictvo, Odev, textil,
odevné doplnky, Hudobné nastroje, Keramika,
sklo, porcelén, Historicky nébytok, Kovolejar-
stvo, Fotozbierky. V rdmci Prirodovedného od-
boru: Botanika, Geolégia, Zooldgia - stavovce,
Zoologia — bezstavovce, Paleontoldgia.
Stostyridsatrocny kontinualny rozvoj Vycho-
doslovenského muzea v KoSiciach je spoje-
ny s mnohymi generaciami muzejnikov, ktorf

neformovali len Vychodoslovenske muzeum,
ale formovali aj slovenské muzejnictvo. Svo-
jimi aktivitami prispeli k tomu, Ze muzeum je
jednym z najuznévanejsich, najvacsich a naj-
znamejsich muzei na Slovensku. Zbierkovy
fond mlzea s mnohymi unikatmi aj z hladiska
europskeho a svetového vyznamu patri k naj-
hodnotnej$im muzejnym fondom, ¢o dokazuju
bohaté vystavné aktivity mizea a zaujem part-
nerov z mnohych krajin o spolupracu.

Foto: Archiv Vychodoslovenského mizea v Kosiciach

Pozn. red.: Fotografie k Clanku najdete
na 2. a 3. strane obalky casopisu.

B. PeSaka: Detektorista, archeoldg alebo len tivahy, ¢o by bolo ak... muzeum 1/2012, s. 48-49)
a reakciu T. Michalika muzeum 22012, s. 50-51)

Pavol Steiner
Katedra muzeolégie FF UKF, Nitra

A response to the contribution by B.
Pesak: A detectorist, an archaeologist,

or just an idea what would have been, if...
(MUZEUM 1/2012, s. 48-49) and the response by
T. Michalik (MUZEUM 2/2012, p. 50-51)

A response to the previously published articles on
illegal excavation activity. The accent is on military
items from the second world war, which are an
object of extreme interest by the detectorists.

We have to face this fact, since these artifacts are
classified as archaeological finds.

Zda sa, ze dlankom B. Pegaka (MUZEUM
1/2012, s. 48-49) sa dostéva na stranky ¢asopi-
su MUZEUM téma, ktora je uz diho na pretrase
v archeologickej tlaci ¢i kuloaroch. Vo vSeobec-
nosti sa ako archeoldg priklanam k postoju
T. Michalika (MUZEUM 2/2012, s. 50-51). Navo-
nok mozno archeoldgovia a ich indtittcie, ako
vykonavatelia prislusnych zakonnych ustano-
veni, v oCiach laickej verejnosti vyzeraju ako ti,
¢o zlomyselne brania zanietencom venovat sa
svojmu koni¢ku a prinasat spolocnosti nové ar-
tefakty. Ano, da sa na to divat aj cez tito optiku.
My si v8ak musime stat za svojimi zasadami
a tie nikdy nedovolia, aby sa fenomén samot-
ného nélezu staval nad ostatné zlozky arche-
ologického badania. Alfou a omegou nasho
videnia problematiky zostava, ze neodborné
vyzdvihnutie predmetu zakonite znamena jeho
vytrhnutie z kontextov a poskodenie i zni¢enie
nélezovych okolnosti.

Musime ale nevyhnutne hrat Ulohu ,zlych*
vedatorov, ktori ,dobrych” amatérov nepustia
k vykopom a maximélne im dovolia vyhadzovat
hlinu zo sondy? RieSenia nacrtnuté B. Pesakom
— otvorenie Sirokej naruCe vSetkym detektoris-
tom — urcite neprinest automaticky pozitivne
vysledky. Stoja tu totiz vedla seba (alebo pro-
ti sebe) dve skupiny: archeolégovia, zdruzeni
v institlciach a Slovenskej archeologickej spo-
lo¢nosti (SAS), ktorym profesionalna etika a za-
kon prikazuje dodrziavat presne stanovené pra-
vidla, a detektoristi, pésobiaci individualne ¢i
v malych skupinkach, (ne)dodrziavajic zakon
vo vacsej ¢i mensej miere s roznym stupriom
ochoty spolupracovat s profesionalmi. Prva
skupina nema kam ustupit, pokial sa nezmeni
litera z&kona, druhé je len velkou mnoZzinou roz-
ptylenych prvkov s vlastnym programom. Neda
sa s fou teda nadviazat spolupraca ako s cel-
kom, mbzeme iba Cakat na ojedinele impulzy,
ku ktorym sa treba stavat podla situécie.
Problematika modernych militarii
V doterajsej diskusii (nielen na strankach tohto
periodika) sa okrajovo spomina aj najnovsia
Uprava zakona o ochrane pamiatkového fon-
du, ktory pod pojem ,archeologicky nalez* uz
zahfha aj militarie do roku 1946. Ide o velmi
Specifickll kategdriu artefaktov, ktorym sa nasa
archeologia doposial nevenovala. Nemam
v Umysle hodnotit vyvoj u nés a ,bedékat* nad

tym, ako sme oproti anglosaskym krajinam
pozadu. Situacia je taka aké je, aktualny stav
ma svoje objektivne priCiny. Zda sa vSak, ze
rozSirenim chépania archeologickych nalezov
nastava konflikt medzi intitucionalizovanou ar-
cheoldgiou a dalSou velkou skupinou detekto-
ristov, ktorych zaujimaju vyluéne bojiské z dru-
hej svetove] vojny, miesta dopadu zostrelenych
lietadiel a niektorych bez akychkolvek Skrupuli
aj vojenské cintoriny. Ze ide o organizované na-
jazdy, ¢asto so zahrani¢nou Ucastou, je v zain-
teresovanych kruhoch dostatoéne znéme.

Skusenosti hovoria, ze vo vSeobecnosti tie-
to osoby Umyselne prekracuiju viacero zékonov
a existuje velmi mala pravdepodobnost dobro-
volného prerusenia ¢innosti len pre sprisnenie
zakona. Nemozno oCakavat ani ich hromadné
ponuky na spolupréacu. Sleduju vyluéne viastné
ciele, roz8iruju svoje sukromné zbierky, zaraba-
ju na predaji militarif, mnohokréat za hranicami.
Ich drzost nepozna limity, nevahaju dokonca
skus$at ,tahat rozumy“ z dobre informovanych
odbornikov.

NaSou vyhodou by mohol byt prave tento
ich pocit nepostihnutelnosti a beztrestnosti. Nie
je ni¢ lahsie, ako sledovat konkrétne interneto-
vé fdra, blogy a stranky, kde sa detektoristi do-
slova predbiehaju v podrobnostiach. V spolu-
praci s policajnymi organmi by sa takto mohli
vystopovat ndlezy i nélezcovia, ako aj dalo
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zabranit planovanym vykopom. V porovnani
s tradi¢ne chapanymi lokalitami (pravek, véas-
nohistorické obdobie, stredovek...) tiez vieme
spolahlivo urcit niekolko byvalych bojisk, kde
sa usporadivaju najrozsiahlejSie detektoris-
tické néjazdy. Teraz by poniektori kolegovia
s urcitymi skusenostami mohli namietnut, ze
detektoristi sa vedia vykritit, hoci sU dolapenf
pri ¢ine. V tomto pripade by to vSak mali pod-
statne zlozitejSie. Kto so sebou nosi do lesa
sedemdesiatrocn municiu alebo zvySky zbrani
a vojenskej vystroje?

Nie kazdy detektorista je vykrada¢

Aj s tymto tvrdenim sa da a musi sthlasit.
Opéat sa vSak dostdvame do bodu, kedy ne-
vieme tvrdenie podlozit konkretnymi Cislami,
pretoze detektoristi netvoria organizovany ce-
lok. M&me v8ak svoje individuélne skisenosti
s jednotlivcami alebo skupinami, ktoré su na-
tolko uvedomelé, Ze s ochotné spolupracovat
na legélnom vyhladévani modernych militérif aj
zatl cenu, ze siich nemo6zu ponechat. Dévody
su rozne: snaha o seriozny vyskum, dprimny
umysel podelit sa o svoje Uspechy so Sirokou
verejnostou a pod.

Toto je asi maximum, ktoré sa pri sicasnej
legislative, umoznujicej neobmedzené viast-
nic-tvo detektorov kovov, da uskutodnit. Ca-
kat na ponuknutt ruku a prijat ju. Iste, mozu
sa vyskytnut aj pokusy s nekalymi zamermi.
Predist sa im da poctivym pristupom k spo-
lupréci, podlozenym pravne platnou zmluvou

medzi detektoristami (musia sa na tento Ucel
organizovat!) s institGciou, oprédvnenou vyko-
navat archeologicky vyskum. Nésledne sa da
vypracovat systém spoluprace, ktory ale urcite
nemdze spocivat vo vystaveni bianco povole-
nia na prieskumy s detektorom kdekolvek a ke-
dykolvek.

Skeptik sa spyta, ¢o z toho budeme mat.
Amatérsky vyskum na poli historickych vied
nemozno podcenovat. Konkrétne niektoré
skupiny detektoristov disponuju skvelymi data-
bazami informécii o lokalitach z ostatnej vojny,
podlozenymi dlhoro¢nym archivnym a inym
relativne seriéznym historickym béadanim (sve-
dectva priamych Ucastnikov bojov, svedkov
udalosti). To sU Udaje, ktoré nas povedu nie-
len k moznému vyskumu novych lokalit, ale aj
k ich ochrane. CEANS (Centralna evidencia
archeologickych nalezisk na Slovensku) sa
nam vdaka tomu méze v dohladnej dobe roz-
rast o stovky novych nélezisk, spadajice pod
ochranu zakona. Na takto zistenych lokalitach
mézu za pomoci ,poctivych* detektoristov
a pritomnosti archeoldéga prebehnit v prvej
faze aspon povrchové zbery, ktoré zaistia naj-
ohrozenejsiu skupinu nalezov. Musime si uve-
domit, Ze ide o artefakty spred sedemdesiatich
rokov, ktoré sa vacésinou neukladali zamerne do
zeme a Casto su iba niekolko centimetrov pod
povrchom. To snad povedie aj k ujasneniu me-
todiky vyskumu.

InG vyhodu vidim v spristupneni sukromnych

zbierok. Mam osobnu skusenost s nad$enca-
mi, ktorl sa v minulosti vyhladavanim militérif
zaoberali a ich jedinou tUzbou je napodiv, aby
sa dostali do mUzel. Ich prirodzenou poziadav-
kou je aj to, aby boli predmety vystavené, vhod-
ne ulozeng, ale prili§ nedoveruju odovzdavaniu
svojich zbierok do muzef formou Uschovy. Dal-
Sia pontkana ruka a odmietnut ju by bola ne-
napravitelna chyba. Po zlej skiisenosti uz druha
Sanca nepride...

To je vyzva aj pre muzeé a muzejnikov. Vy-
tvorit kontakt so zberatelmi militarii a nadviazat
urcitd spolupracu este neznamena plosnu lega-
liz&ciu protipravne nadobudnutych nélezov, ako
by sa niekto mohol obavat. Tak ako vo v&etkych
nacrtnutych pripadoch bude nutné postupovat
individualne, od pripadu k pripadu.

,Dobry den, som detektorista, ale chcem
robit seriéznu vedu*

Takyto pripad nemusi byt nutne v rovine sci-
-fi, hoci ich nie je a ani v dohladnej dobe ne-
bude vela. Vetko zavisi od ochoty na oboch
stranach. Tych péar odvaZlivcov, ktori to budu
chciet skusit, urcite nie je dobré odradit. Skor
je potrebné vyslat signal, Ze sme pripravent pri-
jat kazdého, kto je ochotny reSpektovat zakony
a podielat sa na terénnom a inom vyskume.
Nikdy neziskame vSetkych, taky velky optimista
nie som. Ale spojenymi silami celkom iste roz-
Sirime moznosti badania na poli vojenskej his-
torie, eventualne polozime zaklady obdobnej
odnoZe archeoldgie na Slovensku.

Za
Ing. Danicou Jaremovou

Ing. Danica Jaremova passed away
At the age of 59, Danica Jaremova,

a member of staff of many years

in the Slovak Technical Museum

in Kosice passed away and entered
the museum heaven.

Dria 7. augusta 2012 zomrela
Ing. Danica Jaremova, muzeo-
logika, odborna pracovni¢ka
v technickom muzejnictve na
Slovensku. Sprava o jej odcho-
de nés zastihla nepripravenych,
odisla v aktivnom veku, na vr-
chole tvorivych sil.

Danica Jaremova sa naro-
dila 25. aprfla 1953 v Micha-
lovciach. V roku 1971 ukoncila
stredoskolské $tadium na SVS
v Michalovciach. Vyskoskol-
ské Studium absolvovala na
Banickej fakulte Vysokej skoly tech-
nickej v KoSiciach v roku 1977, v od-
bore Dobyvanie loZisk. Po absolvo-
vani vysokej Skoly nastlpila v roku
1978 do zamestnania v Slovenskom
hydrometeorologickom Ustave, po-
bocka Kosice, kde pracovala az do
roku 1989.

Od roku 1989 nepretrzite pdsobi-

la v Slovenskom technickom muzeu
v Kosiciach, kde spravovala ako ve-
decko-vyskumna pracovnicka zbier-
ky geodézie a kartografie. V' roku
1994 absolvovala stidium muzeo-
l6gie na Filozofickej fakulte Masary-
kovej univerzity v Brne. Od roku
1999 pribudol do jej odbornej spréa-
vy aj referét banictva s jej srdcovou
zdlezitostou — NKP Solivar v PreSo-
ve. Obnove a revitalizacii tejto N&-
rodnej kultdrnej pamiatky zasvéti-
la podstatnt Cast svojej odbornej
a vedecko-vyskumnej ¢innosti, pre-
tavenej do tvorby projektov na za-
chranu priemyselného dedi¢stva na
Slovensku.

Podielala sa na tvorbe mnohych
vystav  venovanych problematike
a osobnostiam banictva, geodézie
a kartografie. Dlhoro¢né Usilie a sku-
senosti zo Studia, prieskumu a do-
kumentécie materidlov a archivnych

fondov zurocila pri vybudovani novej
expozicie — Viyvoj geodetickej techni-
ky a kartografie, ktoré bola spristup-
nena verejnosti diia 12. 2. 2009.

Danica patrila k ,zlatej* generacii
muzejnikov, svojou vitalitou dokaza-
la strhndt i tych, ktorf sa vacsinou
iba ,vezd". Jej konanie, organizac-
né schopnosti, zivotny optimizmus
a neuveritelny Zzivotny elan, ktory
vychadzal zo surodého rodinného
zazemia, ostanu navzdy vryté do
pamati a sfdc vSetkych, ktori sme
s fou spolupracovali a vsetkych
tych, ktorf ju poznali.

Utrzky spomienok na spolotne
prezity ¢as, osobité ¢aro a charizma
nasej kolegyne a priatelky ostavaju
v nasich mysliach a srdciach.
Danica, velmi ném chybas...

DAGMAR LOBODOVA
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PERSONALIE

PhDr. Pavol Sika

PhDr. Pavol Sika

“On 4 September 2012 | lost my fight
with @ malicious illness. He said his
last farewell to everybody on Friday,
7 September 2012, at 1. p.m. at the
Municipal Cemetry in Nitra."

Palo Sika

,Dfia 4. 9. 2012 som prehral boj
so zékernou chorobou. Naposledy
sa s kazdym rozIucim v piatok
7.9.2012 0 13.00 hod.

na Mestskom cintorine v Nitre."
Palo Sika

Tato smutna a neuveritelnd spréva
zasiahla viacerych z nas, ktorf sme
ju dostali v teply septembrovy den,
v Gase, ked bol PhDr. Pavol Sika uz
mftvy. Prisla tak trochu symbolicky,
akoby zo zahrobia, no s jej typic-
kym mrazivym dychom, na aky sa
nezablda. Oznamila nam holy fakt
s citlivou a neskryvanou ,adresnos-
tou®, Ze odisiel Clovek, ktory bude
slovenskej kultdre chybat: mizejnik,
odborny pracovnik Oravskej galérie
v Dolnom Kubine, riaditel Nitrianskej
Statnej galérie v Nitre (1991 — 1997),
zakladatel a Séfredaktor kultdrno-
-umeleckej revue Original, riaditel
rovnomennej nadécie, spolutvorca
a umelecky veduci divadla Diva hus,
riaditel gitarového festivalu Cithara
Aediculae v Nitre, organizétor nit-
rianskeho Palanku, vysokoskolsky
pedagdg na Univerzite Konstantina
filozofa v Nitre, ¢len sprévnej rady
Umeleckej besedy Slovenskej, vy-
tvarnik — maliar, literét a dlhorocny
kultarny pracovnik.

Pavol  Sika
(28. 12. 1952
- 4.9.2012) bol

dobry Clovek. Je
mi lito, ze mu to
uz nemozem po-
vedat. Pretoze
som to nestihol,
ked sme boli
naposledy spo-
lu. V Bratislave.
Povazoval som
to akosi za sa-
mozrejmost, ze
ved si rozumie-
me, a tak to aj
napokon citime.
Mal som mu to povedat. Je mi smut-
no, ze sme sa teraz ocitli vzdialeni
od seba, na miestach, ktoré nam uz
neposkytnt takito moznost. Niko-
mu z nas. Moznost vypocut si jeho
slova, pretoze odisli spolu s nim.
Do vecnosti. Slova Pavla Siku, ro-
déka z oravskych Lestin, ktory svoj
zivot viac-menej odhodlane na dlhsi
¢as spojil s Nitrou, nitrianskym re-
giénom, osobitne so Zaluzim pri
Nitre, kde nasiel svoj ¢as a ,pokoj*
(hoci mozno len zdanlivy) na to,
aby mohol robit ¢o chcel, nielen ¢o
musel, a po ¢om tuzil od pociatku —
malovat, Zial, aZ v zavere svojho by-
tia tu na zemi. V Zivote totiz velakrat
nemozeme robit iba to ¢o chceme,
ale aj to o musime.

A predsa, myslim si, ze jeho po-
myselné slova nie st ndm vzdialené,
ani fudskej dusi, ktoru sprevadza na
jej puti vSetko, s ¢im sa v zivote stre-
tavame. Hlavnu Ulohu v tomto sUzitf,
osudovom byti a spolubyti ludského
ja, zohrava princip existencie. Te-
lesnej i dusevnej. Ich obojstrannej
koexistnecie. Ked jeden odumrie,
druhy ostava, pretrvava v nasom
vedomi. Je to princip, ktory je tu
naveky, neda sa prekrocit ani obist
a jeho prapodstata bude pretrvavat
nadalej, bez ohfadu na beh sveta. Aj
ten stcasny.

Tam spociva podstata toho, ¢o
Pavla Siku — ako som ho mal moz-
nost poznat — zaujimalo ako Clove-
ka vari najviac. Ve¢na nemennost
tisicroénych principov ludského by-
tia v ich symbolickej podobe. Kruh
a trojuholnik, kriz a diagonéla, hore
a dole, nad a pod, temnota a svetlo,
statické a dynamické, zivot a smrt...

To vSetko sU pojmy, ktoré mozno vy-
Citat, identifikovat aj z maliarskej reci
jeho obrazov, ktoré tak spontanne
a so zapalom vytvaral na konci svoj-
ho Zivota. Je to zakladna, z ktorej vy-
rasta symbolicka podoba jeho reci.
Prostd, jednoducha, osnovana na
abstraktnom geometrickom, trochu
aj informelnom tvaroslovi, poucena,
takpovediac, na odkaze europskej
vytvarnej moderny, ale sucasne
integrovanéd do zmaétenej situacie
doby. NaSej doby, plnej rychlosti,
akceleracie zmien, ¢asto nerozum-
nych, doby siahajlcej po vSetkom
lakavom a kriklavom, ¢o ju spoluur-
Cuje, kde takmer kazdy, kto vystu-
puje ne jej scéne, hra s pravidlami,
ktoré urcuje ona. A je Uplne jedno,
Ci je to exaltovany exhibicionista ale-
bo hanblivy introvert. Bolo to tak uz
v ¢asoch buri¢ov — rebelov minulosti
a zda sa, ze to inak nie je ani dnes.
Princip prapodstaty plati, ostava. Iba
jazyk umenia sa meni. Bolo by vSak
chybou mysliet si, ze odozvy prikla-
dov z dejin vplyvali na Sikov vytvarny
profil natolko, az sa integrovali v jeho
diele do podoby akejsi samostatnej,
konzistentnej polohy.

Pavol Sika bol, a verim, Ze ostane,
pre nés navzdy dostatocne silnou,
vzdelanou a inSpirativnou o0sob-
nostou slovenskej kultdry a umenia
(hoci nie vzdy zodpovedajlco pre-
zentovanou, ale taky je i osud via-
cerych z obdobia nedavno minulych
rokov). Osobnostou, ktora vstipila
na scénu uz predtym svojimi dra-
maturgickymi poc¢inmi a konceptu-
alnymi projektmi v ramci divadelnej,
hudobnej, literamej a vytvarno-gra-
fickej tvorby, svojimi publicistickymi
aktivitami, osobnostou, ktora sa
vyrazne prezentovala nielen v Nitre,
ale aj celoslovenskom meradle
v réamci Umeleckej besedy Sloven-
skej, osobnostou, ktora uvadzala
Nitru a jej kultary Zivot do medzi-
narodnych kontextov, osobnostou,
ktora sa v rozhodujlcej miere zaslu-
zila v 90. rokoch minulého storocia
o velky rozvoj Nitrianskej Statnej ga-
lérie a jej pOsobenie, ktora v tom
Case nasla svoj status tak na doméa-
cej, ako aj zahranicnej pdde (ne-
vynimajic krajiny ako Holandsko,
Rakusko, Nemecko, Svajéiarsko,
Rusko, Ceska republika, Madarsko
a iné). Nakoniec osobnostou, ktora

zanechala svoje posolstvo aj vo vy-
sokoskolskom prostredi nitrianskej
univerzity, kde zastaval isty ¢as funk-
ciu prodekana a vedlceho katedry,
bez toho, aby to zdorazroval a profi-
toval z toho. To, ¢o robil, robil s plnou
silou a razanciou, jemu viastnou,
rovnako s osobitou a prijatefnou
davkou filozofie.

V/ tomto zmysle — som o tom pre-
svedéeny — preziva v jeho odkaze
Cloveka kulttry a kultdrneho clove-
ka posolstvo ludskej podstaty bez
klamstiev, pretvarky a bezhraniéného
egoizmu, s novou ,tvarou® Cloveka
20. a 21. storoéia. Cloveka odcudze-
ného a odcudzujiceho, ,prediera-
juceho sa“ zivotom s potrebnou dav-
kou presvedcenia vo vlastné sily, ale
aj opatrnosti, no hlavne pravdy jed-
ného voci druhému. Takého som ho
poznal. Pala Siku. Ja.

Zili sme vtedy v obdobi, nazvem
to sukromne, otvéranych a zatvara-
nych dveri. Pre niekoho sa otvarali,
pre iného zatvarali. Palo Sika ich
otvaral. Otvoril ich aj predo mnou.
Bez toho, aby od toho nie¢o oca-
kaval. Stali sme sa priatelmi a ostali
sme nimi. Navzdy. Napriek tomu, ze
on tu uz nie je.

A verim aj v to, ze sa s nim nie-
kedy stretnem. Tam v nekonecne:
s Clovekom, ktory sa objavil akoby
Z nicoho ni¢, ako z vesmirmnej tmy,
ako meteor, ktory nahle zaziaril
a ziaril, a cheel Ziarit dihSie, nez mu
bolo stdené, potom nahle padal,
do rovnako tmavej temnoty, z akej
sa zjavil. Az sa nam navzdy stratil
z oc¢i. Urcite sa vSak nevytrati z na-
Sich spomienok. Ostane v nich tu,
s nami, s tymi, ktori sme ho mali
radi.

Ako to hovoril Jesenin?

,Co mi bolo dané, prijimam.
Zit 7ivot nie je fahké, no o to tazsie je
umieranie..."

Zbohom Palo Sika.
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Projekt

Kosickd moderna

vo Vychodoslovenskej
galérii

Maria Gmitrové
Vlychodoslovenska galéria, KoSice

The KosSice modernism project

in the East Slovakian Art Gallery

Since 2010 the East Slovakian Art Gallery

has been implementing the project Kosice
modernism as part of the programme structure
“The European Capital of Culture — Kosice 2013".
The knowledge obtained at the 2010 symposium
and the 2012 conference will be followed

by the planned representational publication

and exhibition “Kosice Modernism" in 2013.

Problematike umenia Kogic v medzivojnovom
obdobi bolo doposial venovanych viac vacsich
¢i mens$ich odbornych $tudif, vystav alebo statf
v SirSie koncipovanych umeleckych publika-
ciach.

Téma si vSak vyzaduje dalsi vyskum, preto
sa Vychodoslovenska galéria rozhodla pripra-
vit a zorganizovat projekt Kosicka moderna,
ktorého zédmerom je podrobne zmapovat toto
obdobie, priniest nové interpretécie a poznat-
ky o flom a najmé zaradit ho do SirSieho stre-
doeurdpskeho kontextu umenia. Zddraznit
tak, ze Kosice dvadsiatych rokov 20. storoia
predstavovali sice regionalnu, ale napriek tomu

vyznamnu obdobu avantgardnych centier ako
Pariz alebo Weimar.

Umelecky vyznam Kosic vzrastol po vzniku
Ceskoslovenska, ked mnohi zahraniéni vytvar-
nici nasli v meste vhodné podmienky pre svo-
ju tvorbu. V dvadsiatych rokoch 20. storocia
prichadzali do viacnéarodnostného prostredia
Kosic umelci z Madarska, Rumunska, Ceska
a dalSich krajin. Viacerf z nich absolvovali §td-
dia v Budapesti, v Mnichove, alebo v Parizi,
udrziavali kontakty s osobnostami z eurdp-
skych umeleckych centier a po svojom poby-
te v Kosiciach sa tam v mnohych pripadoch
presidlili. Hlavnym ohniskom, z ktorého vycha-
dzali systematické a Uspesné snahy o podporu
kultry a umenia bolo Statne vychodosloven-
ské muzeum a najmé osobnost jeho riaditela,
Ceskeého pravnika Josefa Polaka. Ten sa pricinil
o realizaciu pocetnych, predovsetkym vytvar-
nych vystav, a tieZz usporiadal velké mnozstvo
prednasok. Pozoruhodnou bola aj Polékova
iniciativa pri zalozeni kurzov kresby, ktoré v mu-
zeu viedol v rokoch 1921 az 1928 renomovany
budapestiansky grafik Eugen Kron.

Medzi dalsich domacich predstavitelov Ko-
Sickej moderny patri Anton Jaszusch a Kon-
Stantin Bauer, isty ¢as tu posobili avantgardni
umelci Gejza Schiller, FrantiSek Foltyn a Ale-
xander Bortnyik a vystavovali tu aj popredni
madarski vytvarnici Kéroly Kernstok, Janos
Kmetty, Béla Uitz a mnohi dal§i. Aj ked boli
jednotlivi umelci diferencovani vo svojom vy-
tvarnom prejave, spajalo ich spolocné socialne

vychodisko a tematické orientacia na mestské
prostredie.

Projekt KoSicka moderna vznikol v spolu-
praci s Eurépskym hlavnym mestom kultlry
- Kosice 2013 a bol koncipovany ako rozsiah-
ly a odborne néroény program roz¢leneny do
niekolkych ¢astf v rozmedzf rokov 2010 — 2014,
Uvodnou &astou projektu bolo v roku 2010 me-
dzinarodné vedecké sympdzium s nazvom Ko-
Sickd moderna. Umenie dvadsiatych rokov 20.
storocia. Vysledky pokracujlceho vyskumu boli
zverejnené na rovnomennej konferencii (ma-
rec 2012). Na oboch podujatiach participovali
odbornici zo Slovenska, Madarska, Rakuska,
Polska aj Ukrajiny a ich poznatky boli publiko-
vané v dvojjazynych, slovensko-anglickych
zbornikoch.

NajvyznamnejSiu fazu projektu predstavuje
rok 2013, kedy bude v priestoroch Vychodoslo-
venskej galérie prezentovana vystava Kosicka
moderna, podrobne sledujlca jej vyvin. V tomto
roku Vychodoslovenska galéria tiez vyda prvd
reprezentativnu  publikéciu, skimajicu tento
fenomén. Autorkou jej koncepcie je Zsdfia
Kiss-Szeméan a vedeckou garantkou Zuzana
BartoSova. Rok 2014 je vyhradeny na reprizy
vystavy v dalSich stredoeurépskych mestéch.
Projekt obohacuju dalSie sprievodné podujatia
napr. vystava Kosické roky — Eugen Krén a jeho
Skola (februér — marec 2012) alebo Kurzy kres-
by pre verejnost ozivujice tradiciu vecernych
kurzov Eugena Kréna vo Vychodoslovenskom
muzeu.

oy Museologica
MUSEOLOGIC#£))1
~-BRUNENSI/

BYLO TOMU

CTYRICET LET

Zbynelc Zbyslav Stransky

Brunensia

Védecky recenzovany
muzeologicky casopis
Vyddva Masarykova univezita

v Brné, 58 s.,
ISSN 1805-4722

Museologica Brunensia

The Reviewed Scientific
Museological Journal

Published by the Masaryk
University in Brno, 58 p.,

ISSN 1805-4722

In the autumn of 2012 was
issued the first number

of reviewed scientific
museological journal
Museologica Brunensis
published Masaryk University
in Brno.

Na jesen 2012 vyslo prvé Eislo ve-
deckého recenzovaného muzeolo-
gického Casopisu Museologica Bru-
nensia vydévaného Masarykovou uni-
vezitou v Brné.

Ako uvadza na prvej strane re-
dakéna rada Casopisu (v zlozeni
PhDr. Jan Dolék, Mgr. Ondrej Dostal,
Ph.D., Mgr. Otakar Kirsch, Ph.D,,
prof. Peter van Mensch, PhD., prof.
PhDr. Zdenék Méfinsky, CSc., Martin
R. Scharer, PhD., doc. PhDr. Zbynék
Zbyslav Stransky, PhDr. Dana Ve-
selska, Ph.D.) tento vznikol s cielom
skvalitnit dialég v mlzejnom prostre-
di, akceptovat zmeny a prudky rozvoj
globélnej spolo¢nosti a predovsetkym
podporit muzeoldgiu, ako jedinecny
vedny odbor.

Casopis sa zameriava na publi-
kovanie pévodnych vedeckych prac
z oblasti muzeoldgie a mulzejnictva
z prostredia strednej Europy a tiez
inych oblasti. Najdeme v fom aj re-
cenzie vystav, informécie o aktivitach
v odbore a iné.

Prispevky sU pisané v ceskom
a anglickom jazyku, prechadzaju re-
cenznym konanim a jazykovou Upra-
vou. Sucastou hlavného clanku je
vzdy abstrakt, medailon autora a kiU-
¢ové slova.

Celofarebny Casopis bude vycha-
dzat dvakrat do roka. Prvé Cislo je
zdarma, distribuované aj elektronicky,
dalSie ¢isla budu spoplatnené.
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Stefan Zajicek a kol.
Marian Komacek
— Qrafika a malba

Wdala Zdhorskd galéria v Senici,
druhé rozsirené vydanie, Senica 2012,
264 s., ISBN 978-80-85738-91-9
(viaz.)

Stefan Zajicek et al.

Marian Komacek:

Graphics and painting
Published by the Zahorie Art Gallery
in Senica, expanded second edition,
Senica 2012, 264 p.,

ISBN 978-80-85738-91-9 (bound)

The sixth publication in the edition
“Monographs of Zahorie Artists*

by the Z&horie Art Gallery in Senica
illustrates the life and work of Marian
Komacek, a prominent graphic
designer and painter of the Slovak
visual art scene.

Monograﬁa Mariana Komacka, po-
predného grafika a maliara (1959)
slovenskej vytvarnej scény je uz v po-
radi Siestou publikéciou z edicie Mo-
nografie umelcov Zéhoria Trnavského
samospravneho kraja a Zahorskej
galérie v Senici, ktoré sa orientujd
na zivot a dielo umelcov povodom
z0 Zahoria. Autor publikacie, Stefan
Zajicek, vytvoril koncepciu monogra-
fie a jej Strukturu s cielom ... podat
prehladny obraz o jeho tvorivom
usilovani v obidvoch spominanych
umeleckych zanroch (grafika, malba)
v zakladnych vyvojovych premenéch
vyrazu autora tak, ako sa uskutocrio-
val za posledné StvrtstoroCie, zhruba
od ukonCenia $tudia v roku 1986 az
do roku 2010." Tuto koncepciu dopl-
na aj vyber a prehladné usporiadanie

reprodukovanych grafickych
a maliarskych diel v jed-
notlivych kapitolach. Autor
Citatelovi priblizuje tazisko-
vé kapitoly grafickej a ma-
liarskej tvorby, do ktorych
zaradil aj podnetné studie
autorov  zaoberajlcich sa
Komackovym dielom: Gra-
fika alebo tlaceny obraz (Ma-
rian Komacek) od Evy Tro-
janovej, Pozndmky na okraj
ex librisovej tvorby Marosa K.
od Ivana Panenku, Naplno
a bez kompromisov od Aleny
Hejlovej a od Miroslava Ku-
drnu v z&vere — O autorovi.

Kapitola Zrodenie tvorcu,
pociatky, detstvo a Studium je po-
drobne spracovanou $tudiou od pr-
vych dotykov s umenim v rodnych
Gbeloch, cez stredoskolské $tudia na
SUP-ke a na VSVU v Bratislave v ate-
liéri kniznej grafiky a ilustrécie u prof.
A. Brunovského a prvé ocenenie
tvorby. Osobitne sa tu autor venuje aj
kresbe zo studentskych Cias, pouka-
zujuc na transformovanie kresby do
volnej grafiky.

Rozsiahlu kapitolu Grafické vide-
nie sveta autor roz¢lenil do niekol-
kych zaujmovych okruhov, v ktorych
podrobne sleduje vyvoj volnej gra-
fickej tvorby a ex librisu (jednotlivé
tematické okruhy, analyzy, techniku).
Citatelovi vysvetluje techniku &iarko-
vého leptu, kombinovanu s plosnej-
$imi a Strukturnejsimi grafickymi tech-
nikami akvatinty a mezzotinty. Do tej-
to kapitoly zaradil uz vy$sie spome-
nuté studie E. Trojanovej a I. Panen-
ku s interpretaciou tematickych ob-
lasti a analyzou diel, s akcentom za-
pojenia novych prvkov vo vytvarnych
premenéch Koméckovej tvorby — pis-
mo, reprodukcia, ale aj technika hib-
kotlace, ktord umozfiuje umelcovi
,Subjektivizovat povrch tlace, ziska-
vat viziu imaginativnej efemérnosti..."
(E. Trojanova).

Rovnako zavaznou je kapitola
Feéria malby, ktora v chronologickom
slede postihuje vyvojové etapy maliar-
skej tvorby v tematickych okruhoch,
kompozi¢nych rieSeniach a v prelina-
ni's grafickou tvorbou. V tejto kapitole
je zaradené aj kratka Studia — pohlad
na maliarsku tvorbu od A. Hejlove;.

Aj ked knizné ilustracie, znémkova

tvorba a graficky dizajn st u Mariana
Komacka iba okrajové v rdmci grafic-
kej a maliarskej tvorby, autor im venu-
je pozornost v samostatnej kapitole,
v ktorej zanietene piSe o doterajsich
vysledkoch.

V zévere publikécie je komplex-
ne spracovana dokumentacna Cast
o Zivote a diele autora (biografické
Udaje, zastUpenie umelcovych diel
v zbierkach muzei a galérif, vystavné
¢innost, literattra, Ucast na sympo-
ziach akongresoch, zoznam reprodu-
kovanych diel), pricom je obohatena
o mnozstvo fotografickych zé&berov
- kolézi. Cela textova Cast monogra-
fie je systematicky prelozené do ang-
lického jazyka v prekladoch Miroslavy
Dulovej a Beaty Havelske;.

Interpretacia grafického a maliar-
skeho diela doplnena stidiami, repro-
dukciami a vydana v kvalitnej grafickej
Uprave vytvorila pravdivy a jedinecny
pribeh o doterajsej grafickej a maliar-
skej tvorbe Mariana Komacka.

KLARA KUBIKOVA

Monument revue

Casopis Pamiatkového

uradu Slovenskej republiky

na prezentaciu vedeckého
poznavania kultdrneho dedicstva
Vyddva Pamiatkovy tirad Slovenskej
republiky Bratislava, 56 s.,

ndklad 300 ks,

ISSN 1338-807X

Monument revue

The Journal of the Office

for Monuments of the SR

for the presentation of research
in cultural heritage

Published by the Office for Monuments
of the Slovak Republic, Bratislava, 56 p.,
edition 300 pieces,

ISSN 1338-807X

In the early autumn of 2012 the Office
for Monuments of the Slovak Republic
launched a new professional journal
aimed largely at professionals studying
the Slovak monument fund.

Zagiatkom jesene 2012 zacal Pa-
miatkovy Urad Slovenske] republiky
vydavat novy odborny Casopis, ur-
¢eny predovsetkym profesionalnym
znalcom pamiatkového fondu Slo-
venska.

Jeho hlavnym pilierom budl ar-
chivno-historické vyskumy kultirnych
pamiatok, resp. kultireho dedi¢stva
vobec. Cielom je podnietit béadate-
lov v tomto $pecializovanom druhu
vyskumu, a zaroven propagovat ar-
chivne kultdrne dedi¢stvo. Druhym
pilierom bude monumentolégia ako
samostatna vedecka disciplina s at-
ribdtmi aplikovanej a interdisciplinar-
nej vedy, ktorl je potrebné rozvijat
nielen v praktickej, ale aj teoretickej
rovine. Priestor dostant vysledky ve-
deckovyskumnej Cinnosti pamiatka-
rov realizované na pode Pamiatkové-
ho Uradu Slovenskej republiky alebo
v spolupraci s inymi vedeckovyskum-
nymi institdciami. Svoje miesto budu
mat v Casopise profily osobnosti,
ktoré pracovali v oblasti ochrany pa-
miatok, spravy z odbornych poduijati,
ako aj glosy a recenzie najnovse; lite-
ratdry.

Casopis bude vychadzat dvakrat
ro¢ne a bude bezplatne distribuova-
ny do vSetkych odbornych kniznic.
Jeho elektronicka verzia je dostupné
na www.pamiatky.sk .

MARTINA OROSOVA
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