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PREDHOVOR

Slovenské narodné¢ muzeum-Hudobné muzeum tuspesne pokracuje v tematickom rade odbornych
muzikologickych konferencii orientovanych na hudobnu regionalistiku. Zaujem aktivnych tGcastnikov
signalizuje, ze nasmerovanie témy na ,,Malé osobnosti vel'kych dejin — vel'ké osobnosti malych dejin‘
vytvara platformu na prezentaciu osobnosti, dejov a udalosti, ktoré prindlezia k formovaniu obrazu
o hudobnej kultare. Poznatky, ktoré prostrednictvom tohto zbornika verejnosti ponikame, su o to
cennejiie, Ze kontextualne dopliiaju Gasto netplné & nekompletné informacie o vyvoji a cestach hudby
v stredoeurdpskom regione.

K jednému z avizovanych tematickych okruhov patrila problematika hymnologie, ¢oho
bezprostrednym podnetom bolo vyznamné 500. vyrocie reformécie a tak isto 80 rokov existencie
Jednotného katolickeho spevnika. Vyznam Lutherovej refomacie reflektovali v prispevkoch Cudmila
Michalkova a Karol Mednansky. K hymnoldgii v katolickom prostredi prispeli Karol Frydrych, Pavel
Kopecek, Edita Bugalova a Peter Rus¢in so Zlaticou Kendrovou.

Osobnostiam hudobnych skladatel'ov sa venovali vo svojich prispevkoch Vladimir Godar,
Silvia Fecskova, Tatiana Skapcova, Kristina Gotthardova.

Téma cesko-slovenskych hudobnych vzt'ahov rezonovala v pracach Branka Ladica, Katefiny
AndrSovej, Jana Laslavikovej, Petra Hlavacka a nové poznatky v kontexte s Moravou priniesli Markéta
Kratochvilova, Jifi Sehnal a Jana Michalkova-Slimackova.

VAcsi priestor sme vyc€lenili Stadii z pera Mariana Alojza Mayera, ktory dokumentacne
spracoval organarsku dieliu Pazickych z Rajca. Organologickd téma (rezofonické gitary) je tieZ
obsahom prispevku Petra JantoSciaka.

Osobnostiam vychodoslovenskej hudobnej pedagogiky sa venuje Irena Medianska, reflexii
banskobystrického rozhlasového 3tadia Ludmila Cervend. Autoreflexiu medzinirodnej drahy
slovenskej klavirnej interpretky prinaSa Elena Lethanovd. Vyznamu prace pedagdga pre rozvoj
hudobnosti a popularizaciu hudby v regione sa venuje praca Jifiny Fulnekovej a dokumenticiu
popularnej hudby v SNM-Hudobnom muzeu sleduje prispevok Lucie Fojtikove;.

Zbornik v elektronickej podobe (na rozdiel od jeho printovej verzie) obsahuje aj farebné
obrazové prilohy ako aj zvukové ukazky.

Pod’akovanie za finanény prispevok na vydanie zbornika patri Fondu na podporu umenia,
Slovenskej muzikologickej asociacii za spoluusporiadanie konferencie, Slovenskému ndrodnému
muzeu za poskytnutie priestorov, pracovnikom Centra informatiky SNM za technicki pomoc.
V neposlednom rade treba pod’akovat’ pracovnikom SNM-Hudobného muzea za organizacnu pripravu

a realizaciu podujatia.

Edita Bugalova



HUDBA V EVANJELICKYCH SLUZBACH BOZICH
(Dossier k Lutherovej teologii cirkevnej hudby)

01 Cudmila Michalkova
HTF VSMU, Bratislava

yAuch dass ich nicht der Meinung bin, dass durchs Evangelion sollten alle Kiinste zu Boden
geschlagen werden und vergehen, wie etliche Abergeistliche fiirgeben, sondern ich wollt alle Kiinste,
sonderlich die Musica, gerne sehen im Dienst des, der sie geben und geschaffen hat*.

[...] Sic Deus praedicavit Evangelium etiam per musicam |[...]*

Pred dvoma rokmi, na jeseni 2015, bolo Strnast’ spisov reformatora dr. Martina Luthera, ktoré
napisal v latin¢ine i nemc¢ine a publikoval v rokoch 1513 — 1534, prijatych do svetového kultir-
neho dedi¢stva dokumentov UNESCO.? Stali sa tak oficidlne akceptovanou a chranenou sti¢ast'ou
paméti l'udstva. Patri k nim aj spis s nazvom Deudsche Messe oder Ordnung Gottesdienst z roku
1526, ktory je pre autorovo odvazne akcentovanie kontinuity a umné prepojenie tradicie s jeho
inovativnou teoldgiou cirkevnej hudby povazovany za medznikovy v kontexte vyvoja omse. Ma
zasadny vyznam aj pre nami nastolent tému. Skor nez ju otvorime, aby sme v centralnej Casti
prispevku prezentovali nosné Lutherove tézy a sledovali konzekvencie z nich vyplyvajuce, nazrime
skiimanu problematiku v historickej perspektive, ktora vytvori spol'ahliva bazu pre zadverecné kritické
hodnotenie sucasnej podoby evanjelickych sluZieb Bozich na Slovensku. Zvoleni metodu netreba
homiletickom koncepte, ktory postavil na exegéze zvoleného biblického textu, interpretacii jeho
posolstva a finalnej aktualizécii v aplikaciach.

Je priznacné i paradoxné, Ze aj v jubilejnom roku 500. vyrocia sa reformécia neraz prezento-
vala ako nahla explozia moderny, ktora definitivne skoncovala s temnym stredovekom. Pripomenime,

ze toto klis¢ je davno prekonané argumentmi poukazujucimi na pluralitu stredoveku, na jeho

' LUTHER, Martin: Vorrede fiir das Wittenberger Gesangbuch, 1524. (Pdvodny nazov: Geystliche Gesangk Buchleyn
obsahuje 43 troj-pathlasych spracovani cirkevnych piesni od J. Waltera; s Predhovorom a 24 textami piesni prispel
reformator. https://digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN862452287&PHYSID=PHYS_0007&DMDID=DMDLOG _0001 [citované k ditu
15.08.2018]

2 [...] Prave tak kdzal Boh evanjelium aj prostrednictvom hudby* [...] Coloquia oder Tischreden, Cap.12, §38, in:
WALCH, J.G. (ed.) Dr.Martin Luther simtliche Schriften, Bd. 22, Gro3 Oesingen 1987. Cit.podl'a: Pawlas, A.: Himmel
und Musik, Deutsches Pfarrerblatt 10/2009. Vyrok, pozostavajuci z latinskych a nemeckych fraz cely znie: ,,Was lex ist
gett nicht von stad was Evangelium ist gett von stadt sic deus praedicavit Evangelium etiam per Musicam ut videtur in
Josquin des alles composition frolich willig, milde heraus fleust ist nitt zwungen unnd gnedigt per [doctrinam?] sicut des
fincken gesang “. Citované podl'a: GECK, Martin: Denn alles findet bei Bach statt. Erforschtes und Erfahrenes. Metzler
Stuttgart 2000, s. 77 (v kapitole s nazvom: Gottes Zeichen, Welt, Wort, Musik bei Luther und Bach). Geck interpretuje
vypoved uvedeného citatu v zmysle, ze hudba je sucastou evanjelia, teda radostnej zvesti o Bozej milosti. Luther
poukazuje na Josquinovu hudbu, ktord rovnako ako evanjelium znie slobodne, radostne bez toho, aby sa nasilne
podriad’ovala zakonu na rozdiel od spevov Heinricha Fincka (1444-1527).

3 Erinnerungsraum der Reformation, Luthers Friihschriften: Weltdokumentenerbe in Thiiringen (Salatowsky, Sascha,
red), Freistaat Thiiringen 2015, s. 3.


https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN862452287&PHYSID=PHYS_0007&DMDID=DMDLOG_0001
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN862452287&PHYSID=PHYS_0007&DMDID=DMDLOG_0001

mnohorakost,, rozmanitost’ a pestrofarebnost’. Ano, bola to vo vietkych oblastiach aj epocha ostrych
protikladov. Zjavnych i1 na pdde cirkvi. Institucie, ktord imerne s rozhojiiovanim dychtivej tizby po
moci, majetku a Siroko 1 hlboko spektralnom vplyve na zivot jednotlivca i spolo¢nosti sa radikalne
vzd’alovala svojmu pévodnému poslaniu vytvorit’ prajny priestor pre Sirenie zivotodarného Slova
viery, lasky a nadeje. Vo vel’kom sa kupcilo so spasou ¢loveka, ale sucasne mnohi zili svoju osobni
hlboku vieru v Boha. Vieme, ze Gsilia o reformu, obnovu zdpadne;j cirkvi sa v tejto, starocia trvajlicej
epoche aktivovali priebezne. Vzplanuli postupne na r6znych miestach Eurdpy, mali odlisna podobu,
priebeh a dosah. Ale spolo¢nu ideu a spravidla podobny, tragicky koniec. Kritizovalo sa predovset-
kym zasahovanie svetskej moci do cirkevnej spravy, korupcia, klientelizmus a hlboky moralny upadok
v cirkevnej hierarchii, hroziva absencia kompati-bility medzi hlasanym Slovom a konkrétnym
zivotom. Akcentoval a pozadoval sa prosto navrat k modelu prvych krest’anskych zborov, ktoré sa
utvorili ako spolocenstvo rovnych, kde bola v popredi starostlivost’ o nudznych, o siroty a vdovy, kde
dominovala ambicia Zit' v pokore, chudobe a sluzbe. Ideu obnovy cirkvi umocniovali Uusilia
sprostredkovat’ Bozie slovo veriacim v re€i, ktorej budu rozumiet. Luther zrocil ideovy odkaz
svojich pocetnych predchodcov. Na rozdiel od nich uspel, ak za uspech povazujeme, ze jeho hlas
nezanikol vo virvare dramaticky sa vyvijajicich udalosti, ktoré reformatorovo razne vystipenie proti
predavaniu odpustkov na jesent 1517 iniciovalo, Ze nebol vdzneny, mu€eny ani zamordovany. Uspel,
ak sa pravom povazuje za vedlcu osobnost’ europskeho reformaéného hnutia. Uspel, ak v sti€asnosti
komplexne kriticky a z aspektu aktudlnosti hodnotime jeho ucenie, kvalitu a kvantitu jeho tvorby.
Uspel, lebo odvaznu kritiku a in§pirujicu viziu napravy cirkvi prezentoval v priaznivej historickej
konstelacii, ktord spocivala v simultdnnom prieniku idei humanizmu a vyznamného posunu
v horizonte 'udského poznania.* Neuspel, ak nazerame rezultaty reformaéného hnutia i konzekvencie
dodnes z nich plynuce v konfrontécii s Lutherovou prvotnou ambiciou, cirkev obnovit,, a nie rozdelit’.
Vieme vsak, ze nebolo v jeho moci tomu zabranit’. Viedol pocetné odborné teologické diSputy sprvu

s reprezentantmi cirkevnej hierarchie® a o desatrodia neskdér aj s vyznamnymi protagonistami

4 Pripomefime podetné technické vynalezy, geografické objavy i znovuobjavenia zabudnutych, ¢ v sidobych mapach
sveta eSte nezakreslenych krajin. Ale aj vo vedeckej komunite poCas Lutherovho Zzivota diskutovany, avsak este
konsenzudlne neprijaty, Kopernikov heliocentricky model vesmiru. Aj Luther poznal Kopernikove tézy (do prvého
vydania Kopernikovho diela De revolutionibus orbium coelestium 1543 sa uz v 30. rokoch storocia §irili v odpisoch),
v ktorych autor vychadzal zo star§ich geo-heliocentrickych modelov vesmiru (napriklad Martiana Capellu z 9. storocia)
a reformator diskutoval o nich so svojimi blizkymi. V Tischreden zo dia 4.6.1539 je o tom zapis a ndjdeme tu aj
Lutherove odmietavé stanovisko Kopernikovho modelu (v dobovom kontexte je jeho stanovisko pochopitelné)
s odvolanim na Jozua, ktory prikazal Sinku, aby stalo, anie Zemi (Joz 10:12-14). Por. RUBEN, Peter: Die
kopernikanische Wende. In: Philosophische Schriften (ed: U. Hedtke, C. Warnke), Berlin 2011; MATHISON, Keith:
Luther, Calvin und Copernicus — A Reformed Approach to Science and Scripture, 2012.

5 Velmi dolezitd Heidelberska diSputa (april — jul 1518), viedol ju Luther, prejavili sa kritici i nad$enci, spomedzi
ktorych sa viaceri sami stali kazateI'mi a Siritelmi reformacnych idei hlavne v juhonemeckom priestore. V 1518
publikoval Sylvester Prierias Dialogy proti Deviitdesiatim piatim tézam, na ktoré Luther odpovedal v auguste toho istého
roka. Dalsia bola Lipska di§puta s Johannom Eckom (jul 1519).



reformacie.® V istom okamihu vsak ustrnuli na bode mrazu.” Luther, podobne ako jeho kontrahenti,
bol skalopevne presvedceny, ze jeho ucenie stoji na Pisme a nie je mozné z neho ani o piad’ ustipit’.
Umne a s adekvatnou odbornou akribiou nim argumentoval. Odvolaval sa aj na autority cirkevnych
zentanta dominikanskej spirituality, Johannesa Taulera.® Obdobie stravené v klastore,” roky $tudii,
pripravy na prednadky o Zalmoch a listoch apostola Pavla prezentované v akademickom prostredi
Wittenberskej univerzity zaviSili proces Lutherovej koncentrovanej pripravy nielen na samotny
reformac¢ny prelom (publikovanie 95 vypovedi proti predavaniu odpustkov), ale hlavne vytvorili bazu
potrebnt pre formulovanie novej teologie spasy, podstatu ktorej definitivne vystihuje slovné spojenie
oslobodeni Bozou milostou (Rechtfertigungslehre). Lutherov vnutorny rozchod s Rimom bol
specateny. Najblizsi Lutherovi spolupracovnici, nadSenci a obetavi propagatori novych idei vSak
ocakavali, Ze reformatorovo ucenie sa Coskoro prejavi aj navonok, v zivote spolocenstva i v boho-
sluzobnych formach.

Vieme, ze Luther na jednej a Zwingli s Kalvinom na strane druhej mali zasadne odlisné nazory
otazkach organizovania zivota v cirkevnom spolocenstve i akceptacie umenia v sakralnych priesto-
roch a umeleckej hudby v bohosluzbe. Zatial' ¢o reformovani radikélne presadzovali obrazo-

borectvo, odstraniovali organy z kostolov, v liturgii akceptovali len spev Zalmovych alebo inych

¢ Andreas Bodenstein von Karlstadt (1486-1541) bol blizky Lutherov spolupracovnik, po¢as pobytu Luthera na hrade
Wartburg vSak vo Wittenbergu zacal presadzovat’ radikalne zmeny, s ktorym reformator nesthlasil. V roku 1524 spolu
diskutovali aj o nevyhnutnych zmenach chapania omse, ktord sa prejavi v inovovanej podobe bohosluzby, teda aj
o nazerani na Veceru Panovu. Lutherova kontroverzia s Erasmom Rotterdamskym (1466-1536) o ¢loveku a slobodnej
voli bola fokusom reformacnych konfrontacii. Najvaznejsim problémom bolo principidlne odlisné chéapanie sviatosti
Vecere Panovej. Jednym z hlavnych oponentov bol ziiri§sky farar Ulrich Zwingli (1484-1531). Povodne nadseny
Lutherovymi tézami tspesne zavi§il reformaéné usilie vo Svajéiarsku uz v roku 1525 a stotozioval sa s wittenberskou
teologiou v mnohych otazkach. K spoloénému stanovisku v chapani Vecere Panovej vSak Luther s Zwinglim nedospeli
ani na stretnuti v Marburgu (tzv. Marbursky nabozensky rozhovor, 1529), v doésledku ¢oho doslo k prvotnému
rozstiepeniu reforma¢ného hnutia na ,,luteranov* a ,,reformovanych®.

7 Co sa tyka dialogu s rimskou kariou ten sa logicky skongil po¢inom papeza Leva X., ktory 15. juna 1520 vydal bulu
Exsurge Domine, kde vyzyva Luthera, aby svoje ucenie odvolal, inak bude exkomunikovany. Ked’Ze reformator v tomto
zmysle nekonal, uvalil papez bulou Decet Romanum Pontificem z 3.1.1521 na Luthera exkomunikéciu.

8 Johannes Tauler (ca 1300-1361) bol ziakom Meistra Eckhardta (1260-1328), ktory zomrel v Avignone a bol
upodozrievany z herézy. Luthera, podobne ako vtedajSiu zapadni duchovni sféru ovplyvnili Taulerove idey, ktoré
formuloval v ca 80 kaznach. Luther v rokoch 1516-18 trikrat editoval dielo Theologia Germanica/Deutsch, o ktorom bol
presvedceny, Ze je Taulerovo. Vyznamné inSpiracie vSak Cerpal prave v oblasti homiletiky, lebo Taulerove texty De
erudione praedicatorum, 1266 (pozostava z dvoch dielov, v prvom sa venuje praktickym rétorickym radam a v druhom,
ktory vysiel pod nazvom De modo promate cudendi sermones ponuka vyse 100 kdznovych propozicii pre najrozmanitejSie
typy posluchécov. Por.: SHRADY Maria (preklad): Johannes Tauler Sermons. New Jersey 1985.

% Bol horlivym mnichom. Disciplinovane a konzekventne dodrziaval prisne regule kld$torného Zivota. Zugastiioval sa na
siedmich bohosluzbach pocas dia i noci, spieval, modlil sa, rozjimal, absolvoval duchovné cvicenia a predovsetkym sa
niekol’kokrat za den spovedal. Bol totiz vskutku posadnuty problematikou hriechu, pokédnia, mozného odpustenia Ci
nevyhnutného odpykania previneni po smrti. Mal strach z toho, ¢o pride po smrti. Podobne ako vicSina veriacich, lebo
stredoveka cirkev prepracovala prave tto oblast’ teologie, totiz tedriu o purgatoriu zvlast’ sofistikovane. Strach z utrpenia,
ktorym dusa musi prejst’ v oCistci bol vSadepritomny. Preto tak vyborne fungovalo predavanie odpustkov. Lutherova
askéza, jeho sebatryzen a usilie o beztthonny Zivot nepriniesli Zelané odpovede, ani najdenie tak tizobne hl'adanej istoty.
Naopak, stale intenzivnejsie viedol svoj vnutorny spor s Bohom. S Bohom dokonale spravodlivym a prisnym, u ktorého
Clovek poznaceny hriechom nemoéze dojst’ milosti. Doveryhodnym otcovsky priatefom mu v tomto ¢ase bol jeho
spovednik Johann von Staupitz (1460-1524), ktory poukazoval na Kristove rany, prinasajuce veriacemu vykupenie.



biblickych textov, bol Lutherov pristup velkorysy a osvieteny. Hudbu miloval a vyznam umenia si
uvedomoval. Jeho reformacia vytvorila novy jazykovy, obrazovy a hudobny prejav.'? Bol vsak pre-
svedCeny, ze hudba ma v hierarchii umeni osobité postavenie. Nenapisal o nej sice ucelené,
systematické kompendium, ale dokazal mnohorako, pregnantne a vel'mi presvedcivo formulovat’ svoj
obdiv, lasku, respekt i tictu voéi tejto ,,radostnej kreatiire®, ako hudbu rad nazyval.!! Jeho nazory
najdeme v roznych textoch, hlavne v korespondencii, v hovoroch pri stole,'? v predhovoroch ku
spevnikom i v samotnej piesiiovej tvorbe. Napriek tomu vytvaraju akisi pomyslent jednotu, v ktorej
prepojil poznanie starovekych filozofov sprostredkované a rozpracované stredovekymi mysliteI'mi
s modernymi tézami, zakladajucimi jeho inovativnu teologiu cirkevnej hudby.!* Lutherovo tvrdenie,
ze hudba je dar Bozi, Ze po teologii nie je ina veda ani umenie, ktoré by sa s nou dali porovnavat,
rovnako ako presvedcenie, Ze prave ona najbezprostrednejsie oslovuje ¢loveka, lebo dokaze zahanat
diabla, premdhat zlo, robit zo smutnych radostnych a zo ziifalych odvéznych'* odhaluji ako hlboko

bol myslienkovo zakoreneny v spomenutom fundamente sudobého vedenia.

10 Skuisenosti, ktoré Luther nadobudol pri déslednom $tidiu biblickych textov v pdvodnych jazykoch ho utvrdili nielen
v presvedceni, ze Pismo musi byt jedinou autoritou v sporoch o vierouku, ale Ze je nevyhnutné, aby bolo v zrozumitel'nej
podobe pristupné SirSej, Citajicej societe veriacich. Teda nielen prelozené do — v jeho pripade — nemeckého jazyka, ale
do reci, ktorej l'udia porozumeju. Luther bol v tomto snazeni vynimocne uspesny. Jeho lingvisticky talent, filologicka
metdda, ktorou sa riadil a schopnost’ na¢uvat’ sidobu podobu nemeckej reci sa podpisali na skvelom vysledku. Nielenze
kodifikoval spisovny nemecky jazyk, ale jeho preklad Biblie (velakrat lingvisticky aktualizovany, aj k 500. vyrociu
reformacie) je v nemecky hovoriacich evanjelickych cirkvach pouzivany. Vo Wittenberskej dielni slavneho Lucasa
Cranacha st. (1472-1553) sa bezne ilustrovali pocetné letaky, obrazom priblizujice a uspesne Siriace posolstva novej
viery rovnako ako zavazné spisy jej protagonistov. Usilie komunikovat cez médium obrazu motivovalo tiez vznik
skvelych umeleckych diel Cranacha a d’al§ich majstrov, ktoré z kancl'ov, oltarov, organovych prospektov ¢i kostolnych
empor oslovovali a vyucovali pritomnych svojim osobitym spésobom.

! Povestny je Lutherov text Vorrede auf alle gute Gesangbiicher s podtitulom Frau Musica, ktory napisal pre knizocku
Johanna Walthera Lob und Preis des l6blichen Kunst Musica, ktory vysiel tlacou vo Wittenbergu v roku 1538 a doklada
Lutherovu vasen, obdiv a uctu ktort voci hudbe pocitoval. Dodajme, ze druhd ¢ast’ tohto textu je obsiahnuta v cirkevnej
piesni Die beste Zeit im Jahr ist mein, v Evangelisches Gesangbuch 1994, ¢.319 je pdvod melddie urceny zo spevnika
Béhmische Briider 1544.

12 Tischreden, re¢i pri stole, ktoré sprevadzali ¢as obedu v rodine Martina Luthera, ktory sa 13. jina 1525 zosobasil
s Katharinou von Bora. Bolo zvykom, priam pravidlom, Ze okolo Lutherovho jedalenského stola sa stretala nielen jeho
rodina, ale aj $tudenti, priatelia, pocestni a Ziaci, ktori prave boli v jeho dome na navsteve. Udajne islo o vel'mi zivé
rozhovory na najrozmanitejsie témy, od toho, ¢o sa nové udialo az po zavazné teologické a cirkevné otazky. V lete 1531
bol na dlhsej navsteve u Luthera Konrad Cordatus, farar z Zwickau, ktory zacal Lutherove reci pri stole systematicky
zapisovat’; v tejto ¢innosti potom pokracovali d’alsi az do Lutherovej smrti v roku 1546. Rozsiahla zbierka predstavuje
skvely dodatok ku teologickym vedeckym reformatorovym textom.

‘

13 Podl'a Luthera, v duchu starovekych gréckych filozofov, je ,,MUSICA“ matematicka veda (,,scientia“), su¢astou
quadrivia v stredovekom vzdelavacom systéme Septem artes liberales. V hudbe sa zrkadli poriadok a harmonia univerza
(¢islo a proporcie jednotlivych casti celku navzajom a k celku st kI'i¢om k pochopeniu podstaty univerza i hudby a ich
harmonie). MUSICA je vSak aj ,,Ars®, tym sa dostava do blizkosti disciplin trivia, poukazuje sa na blizkost’ s recou.

14 LUTHER, Martin: Vorrede zu Symphoniae iucundae (ed. Georg Rhau, Wittenberg 1538), zbierka §tvorhlasnych motet
uréena pre evanjelické sluzby Bozie na kazdu nedel'u cirkevného roka. Predhovor napisal Luther v latin¢ine. Jeho zasadné
vypovede o hudbe si Johann Walther (kantor v Torgau) tak vazil, ze text prelozil v roku 1564 do nem¢iny a publikoval
s titulom: Vorrede des Heiligen tewren Mann Gottes, Doctoris Martini Lutheri, von der himmlischen Kunst Musica. Tento
Lutherov text je pozoruhodny, lebo v iom uvazuje o fenoméne hudby ako takej. V literatire sa zdoraziuje, Ze ide o ,,za-
budnuti Lutherovu kozmoloégiu. Je ¢leneny do troch dielov: v prvom autor reflektuje povod , podstatu hudby (,,res ipsa®,
je fascinovany hl'adanim pricin vzniku zvuku, vytvarania tonu), v druhom hovori o jej ¢inoch, ¢ize posobenti (,,usus rei)
a napokon v tretom popisuje prechod od ,,musica naturalis“ ku ,,musica artificialis*. Por. BADER, Giinter: Psalterium
afectuum palaestra. Prolegomena zu einer Theologie des Psalters. Tiibingen 1996, s 184. HARTLAPP, Johannes: Martin



Zaciatkom 20. rokov 16. storocCia sa Luther ocita pod stale vac¢Sim tlakom zo strany svojich
spolupracovnikov, aby autorizoval novy bohosluzobny poriadok (aj) v nem¢ine, ktory by reflektoval
novi dogmatick paradigmu.'® Vysledkom boli tieto texty:

e Von Ordnung Gottesdiensts in der Gemeinde, jar 1523: Luther uz v tomto pojednani zdoraziuje,
ze sudoba zauzivana bohosluzba ma, rovnako ako kazen, dobry krestansky pdvod. Preto ju nechce
odstranit’, ale uviest’ na pravi mieru. Dalej vymenuva tri oblasti, kde dochadza podla neho
k velkému zneuzivaniu bohosluzby. Za najhor$ie povazoval, Ze je v nej zaml¢ované slovo Bozie,
v dosledku ¢oho vel'ky priestor ziskavaju rézne myty, pribehy a klamstva. Rovnako pochybné je
podla autora, ze bohosluzba sa povazuje za dobré dielo ¢loveka, ktorym si chce ziskat' Boziu
milost’. Odstranit’ sa menované neduhy daju jedine akceptovanim faktu, ze popri modlitbe musi
v krest’anskom spolocenstve zniet’ a v kazni byt vysvetl'ované slovo Bozie.

e Formula missae et communionis: pro ecclesia Vuittenbergensi'® (december 1523): ide o prvy
Lutherov bohosluzobny poriadok v pravom slova zmysle, ktory publikoval na nalichanie biskupa
Nikolausa Hausmanna z Zwickau. Luther nim opdtovne potvrdil svoje zdsadné rozhodnutie
ponechat’ v platnosti formovy model stredovekej omse avSak s principialnou zmenou jej podstaty,
totiZ jej obetného charakteru.!” Tvrdil, Ze nie ¢lovek prina$a Bohu obetné dary, ale Boh sa obetoval
za hrieSneho ¢loveka, aby ho vykupil. Luther teda prezentoval tradiény omsSovy formulér
s radikalne novou teologickou interpretaciou.'® V texte d’alej komentoval vyznam a funkciu jedno-
tlivych casti liturgie, ktoré spieva chor v latin¢ine. Kézen sa ma prednasat’ v neméine,'® v ramci
nej kazatel mozZe vysvetlit' aj posolstvo v latin€ine spievanej liturgie. Prisluhovanie Vecere

Panovej navrhol realizovat’ v podobe podavania chleba a vina. Dodajme, Ze Luther sdm nebol

Luthers Vorrede zu den Symphonie iucundae — eine vergessene Kosmologie des Reformators? In: HARTLAPP, J.,
CRAMER, A. (ed.): ,, Und was ich noch sagen wollte...“. Berlin 2016, s. 283-289.

15 Luther sa poblematikou omse z hl'adiska teologického zaoberal uz v texte Ein sermon von dem newen testament das ist
von der heyligen Messe, 1520. Reformator tu v piatom bode tvrdi, Ze na Kristovych slovach ustanovenia Vecere Panove;j
(Mt 26, 26-29) spociva podstata omse a ,,kazdy krestan ich pri omsi musi mat pred ocami a pevne sa ich drzat ako hlavnej
casti omSe. Podl'a Luthera tymito slovami Kristus omsu ustanovil. A v 16. bode pise ,,Pohled nyni, co nam z té msi udélali.
Za prvé ndm skryli toto slovo testamentu a ucili, Ze se nemd laikum viibec Fikat, Ze jsou to tajnd slova [...] “ Por. ZEMLA,
Martin (ed.) Martin LUTHER, Vybor z dila, VySehrad 2017, s. 196, 202.

16 Na poziadanie Luthera prelozil Paul Speratus (1484-1551, luteransky kazatel’ v Raktisku, neskor biskup v zdpadnom
Prusku) tento text do nemciny a vysiel s titulom Ein weyse Chiristlich Mess zu halten roku 1524 vo Wittenbergu.

17 Pripomefime, Ze to bol mimoriadne odvéazny pocin v dobovom kontexte, ktorého konzekvencie presahuji do sucasnosti.
Mnohi ho povazovali za konzervativny postoj, ktory prave v délezitom rozmere ,,vonkajSieho* Zivota spolocenstva bolo
potrebné radikalne zmenit, tak ako to neskor urobili Svajciarski reformatori, Kalvin a Zwingli. Luther v§ak bol vel'mi
radikalny v zmenach, ktoré¢ urobil v celom eucharistickom kanone, ¢o sa povazuje za ,,0¢istenie* liturgie.

18 Luther tvrdil, Ze v priebehu vyvoja preniklo do om3e mnoho prvkov, ktoré st v kontradikcii s Pismom — a tie, ale len
tie — treba odstranit.

19 Luther prizvukoval, Ze kizefi (vysvetl'ovanie Slova BoZieho v re¢i l'udu zrozumitelnej!) je podstatna sucast’ bohosluzby
(na rozdiel od dobovej praxe). Celil viak velkému problému, ktory predstavovala velmi nizka uroven teologického
vzdelania kiazov. (Aké aktualne aj v stcasnosti!) Ciastkové riesenie (vzhPadom na urgentnost’ problému) videl
v publikovani Velkého katechizmu, ktory pisal s ambiciou poskytnut’ kinazom zakladné skolenie. Navyse sa zverejiovali
aj rozne Postily (zbierky kéazni), z ktorych kazatelia mohli kazne citat’.
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s prezentovanym poriadkom este uplne spokojny,?® lebo za obzvlast délezité povazoval, aby
spolocenstvo veriacich rozumelo aj liturgickym textom a bolo samé aktivne, stalo sa nositel'om
liturgického diania.?! Predpokladom pre realiziciu tejto ambicie viak bolo disponovat potrebnymi
spevmi. Preto sa rozhodol v roku 1523 vytvorit’ zékladny fond cirkevnych piesni v nemeckom
jazyku, vyzyvajic k pomoci svojich spolupracovnikov: ,,Ich habe im Sinn volkssprachliche
Psalmen fiir die Gemeinde zu machen, geistliche Lieder, damit das Wort Gottes auch durch den
Gesang unter den Leuten bleibe. Wir suchen daher iiberall Dichter*.?’ Luther sa pri tvorbe piesni
inSpiroval tisicrocnymi dejinami piesne, od starych hymnov cez latinsky liturgicky spev az po
nemecké stredoveké leisy. Obdivuhodna je i1 Sskdla nim spracovavanych tém a pouzitych predloh.
Podiel’al sa tiez na priprave vydani prvych spevnikov, ktoré mozno povazovat' za identifikacny
znak evanjelického krestanstva.”> Uzko a dlhodobo spolupracoval s viacerymi vynikajiicimi
hudobnymi skladatel'mi.

e Deudsche Messe und Ordnung Gottis diensts (u Michaela Lotterera, Wittenberg 1526).%*
Sluzby Bozie sa podla tohto poriadku prvykrat konali vo Wittenbergu 29. 10. 1525 (teda pred
publikovanim textu). Liturgoval farar Georg Rohrer. Luther vo svojej kdzni venoval ista Cast’ aj

vysvetlovaniu zavedenych zmien.?®

20 Ukazuje sa, Ze mal vo vieobecnosti problém vobec nejaky zavizny poriadok sformulovat’. V tomto zmysle treba vietky
jeho poznamky k problematike neustale vidiet’ v historickom kontexte.

21 Vo Formula missae pise: Ich wollte auch, dass wir viel deutsche Gescinge hiitten, die das Volk unter Miisse singe oder
neben dem Gradual auch neben dem Sanctus und Agnus Dei. Citované podl'a: Cunz, F.A.: Dr. Luthers Denkmal in seinen
Liedern. Eisleben 1846, s. 8.

22 7 listu Luthera Georgovi Spalatinovi (Georg Burkhardt — Spalatinus, 1484-1545, blizky pomocnik, superitendent
v Altenburgu, ktory od roku 1516 pracoval v kancelarii kniezata Friedrich III. Saského, pre ochranu a protezovanie
Luthera i jeho ucenia zvlast dolezity).

23 LUTHER, Ref.1. V roku 1524 publikoval Luther so skladatel'om Johannom Walterom prvy spevnik evanjelickych
piesni, ktory obsahuje piesne aj v 4-hlasnej sadzbe. V predhovore Luther zdoraziuje: ,,Und es sind diese Lieder dazu
auch in vier Stimmen gesetz, aus keinem anderen Grunde, dass ich gern mochte, dass die Jugend etwas hdtte, damit sie
die Buhllieder und fleischlichen Gesdnge los wiirde und statt derselben etwas Heilsames lernte und so das Gute mit Lust,
wie es den Jungen gebiihrt, einginge. “ Na mladez, jej vzdelanie mysli Luther ¢asto. Ukazuje sa, ze jeho vyroky su aj
v dnesnej situacii nanajvys aktudlne. Citované podl'a: BRANDY, Hans Christian: Martin Luther und seine Reformation
des Gottesdienstes. In: Fiir den Gottesdienst, Heft 85, Februar 2017, s. 9.

24 Exemplar ulozeny v ThULB Jena, 4 Bud. Var. 635 (8). Na titulnom liste tohto vydania je drevorezba z dielne
L. Cranacha st. Vo vel'mi kratkom intervale vysli tri d’alSie vydania a v priebehu roka 1526 spolu desat’ vydani, ktoré sa
obsahovo zhodovali, nie vSetky vsak boli notované.

25 Nemecké sluzby Bozie sa pokusili zaviest' kazatelia v mestach, ktoré reformaciu prijali, napriklad Martin Bucer
v Strassburgu, ¢i Johannes Oekolampad v Bazileji. Thomas Miintzer praktizoval sluzby Bozie v nemcine skor ako
Luther. Robil to v Allstedte, kde posobil. Skor ako Luther bohosluzobné poriadky aj v rokoch 1523/24 publikoval:
Deutsches Kirchenamt, Ordnung und Berechnung des Deutschen Amtes zu Allstedt, Deutsch-evangelische Messe.
V poslednych dvoch menovanych komentuje dovody uzivania nemciny v bohosluzbach. Pripomenme este, Ze preklady
biblickych a omSovych textov existovali uz pred reforméaciou. Por. HENKEL, Mathias: Deutsche Messiibersetzungen des
Spétmittelalters. 2010. Dodajme, ze Luther zaiste poznal vysledky Miintzerovho usilia. Zaiste aj na margo tohto diania
vo svojom pojednani Wider die himmlischen Propheten (1525) konStatuje: ,, Ich wollt 'heute gern eine deutsche Messe
haben, und ich gehe auch damit um,; aber ich wollt ja gerne, dass sie eine rechte deutsche Art hiitte. Denn, dass man den
deutschen Text verdollmetscht und lateinischen Ton oder Noten behdlt, lasse ich geschehen;aber es lautet nicht artig
noch rechtschaffen. Es muss beide, Text und Noten, Accent, Weise und Geberde aus rechter Muttersprach und Stimme
kommen, sonst ist es alles ein Nachahmen, wie die Affen thun.” Citované podla: RAMBACH, August Jakob: Ueber
D. Martin Luthers Verdienst um den Kirchengesang [...]. Hamburg 1813, s 55.
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Predhovor k Deutsche Messe mé z aspektu skimanej problematiky zdsadny vyznam. UZ v uvode
Luther prizvukuje, Ze predkladany poriadok netreba chapat’ ako zakon.?¢ Celkovo rozlisuje tri
typy bohosluzieb a omse. Ponajprv menuje latinsku, s nazvom Formula missae a zdoraziwuje, ze
Deutsche messe ju v ziadnom pripade nema nahradit, ale ona sa ma nad’alej slobodne pouzivat.
A nielen to. Zdoéraziuje, Ze predovSetkym s ohladom na mladych ani vébec nepomysla na
odstranenie latin¢iny z bohosluzieb. Naopak, tvrdi: ,, keby som mohol a oviadali by sme gréctinu
a hebrejcinu tak dobre ako latincinu a bolo by v nich k dispozicii tol'ko vybornej hudby a spevu
ako v latincine, bolo by dobre kazdu druhu nedelu sluzit omsu, ¢itat a spievat'vo vSetkych styroch
Jjazykoch, nemecky, latinsky, grécky a hebrejsky“.?’ Ako druhy typ uvadza Deutsche Messe und
Gottes dienst, ktord je zostavend pre jednoduchého laika a pripomina, ze latinskd aj nemecka
omsa sa maju sluzit’ verejne v kostoloch pred vSetkym 'udom. Na rozdiel od toho treticho typu,
ktory ma mat onen pravy evanjelicky poriadok a je urceny pre tych, ktori ,, s celou vaznostou chcii
byt krestanmi a evanjelium zvestuju ¢inmi a slovom, sa mozu stretat’ neverejne, modlit sa, citat,
krstit, prijimat sviatost a konat' dalsie krestanské diela. “*® Luther konéi charakteristiku svojej
pozoruhodnej vizie poukazom na to, ze sa aktudlne neda realizovat, ,,lebo mu chybaju k tomu

‘

ludia a osobnosti*, a preto zostdva nateraz pri predchddzajiucich dvoch, uz menovanych,
bohosluzobnych poriadkoch.?’

Na jesen roku 1525 pozval Luther dvoch hudobnikov z Torgau, kapelnika Konrada Rupscha
(1470 — 1530)*° a skladatela Johanna Waltera (1496 — 1570) k sebe do Wittenbergu, aby s nimi —
hudobnymi profesionalmi — konzultoval a zrealizoval hudobnu podobu koncipovanej nemeckej omse.
Walter o reformatorovom zamere, vzajomnej spolupraci a Lutherovom ,relatione profondo ad
musicam* vydava vzacne svedectvo: ,,/...] dass der heilige Mann Lutherus zu der Musica im Choral
und Figural Gesange grosse Lust hatte. Mit ihm habe ich gar Manche liebe Stunde gesungen und

gesehen wie der teure Mann vom singen so lustig und fréhlich im Geist ward, dass er des Singens

schier nicht konnte miide sein und satt werden und von der Musica so herrlich zu reden wusste.|[...]

26 Aj toto tvrdenie treba interpretovat’ v historickom kontexte, vychddzajuc z Lutherovych vlastnych skusenosti
s bohosluzobnou praxou, kde dominovalo prili§ vel'a prikazov a zakazov. PredloZzenym poriadkom je vhodné sa riadit’
tam, kde to je mozné, je pripustné vsak reSpektovat’ aj regionalnu tradiciu.

27 LUTHER, Martin: Vorrede zu Deudsche Messe, 1526. Dostupné na internete:
http://www.ctsfw.net/media/pdfs/Luther%20Deutsche%20Messe.pdf [citované ku ditu 15.08.2018] Preklad z nemciny
autorka.

28 LUTHER, Ref. 27. V tomto kontexte Luther nezabudol prizvukovat’ aj potrebu prinasat’ ,,almuzny*, ktoré sa maji
rozdat’ nadznym.

2 LUTHER, Ref. 27. V paragrafe Von dem Gottesdienst predklada navrh poriadkov bohosluzieb konanych v nedele
a sviatky skoro rano o piatej alebo Siestej hodine, neskor rano o 6smej alebo deviatej a napokon odpoludnajsich nesporov.
Dalej sa venuje bohosluzbam pocas tyzdna, tiez tym, ktoré sa maji konat’ v Skolach. Najviacsi priestor venuje nedel'nym
sluzbam Bozim ,,pre laikov* (dnes ich nazyvame ,,hlavné sluzby Bozie®).

30 Konrad Rupsch (Conrad Ruppisch, Rupff) pdsobil od roku 1500 v dvornej kapele saského kniezata Friedricha
Mudreho, v 1505 vysvéiteny na kiaza a od 1507 fararom v Kahle, rodisku Johanna Waltera, ktorého protezoval poznajic
jeho hudobné nadanie. V dvornej kapele posobil i nad’alej ako spevak a hudobny majster.
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Denn da er die deutsche Messe anrichten wollte, hate er die alten Sangmeister Conrad Rupff und
mich gen Wittenberg erforden lassen dazumahlen von dem Choral Noten und Art der acht Ton
unterredung mit uns gehalten “.>' Podrobne popisany, komentovany a hudobne stvarneny je poriadok
s nazvom Des Sonntags fiir die Leyen. Cela nemecka omsa je, pochopitel'ne s vynimkou kézne,
spievana. Aktivne v liturgii participuje spolocenstvo veriacich spevom nemeckych cirkevnych piesni.
Moznosti ich uplatnenia st nasledovné:

e Cirkevnéd pieset mdze byt substitiiciou akejkol'vek casti omSového ordinaria. Na samotnom
zaciatku bohosluzby méze spolocenstvo spievat’ cirkevnu pieseni alebo zaznie nemecky zalm ,,/n
primo tono auf die Weise wie folgd* (notovany), namiesto latinského CREDA nemecka piesen
Wir glauben alle an einen Gott (,, Nach dem Evangelio singt die ganze Kirche den Glauben zu
Deutsch “); namiesto latinského nemecky SANCTUS v podobe piesne Jesaja dem Propheten das
geschah (notovany). Podobne AGNUS DEI méze zniet v nemcine spievany spolo¢enstvom
veriacich.

e Zaznieva ako odpoved’ na epistolu: ,,Auf die Epistel singd man ein deutsches Lied ,, Nun bitten wir
den heiligen Geist ", oder sonst eins und das mit dem ganzen Chor*.

e Spieva sa pocas distribucie elementov Vecere Panove — ,,Gott sei gelobet oder Johann Hussens
Lied, Jesus Christus unser Heiland. *

Velkt pozornost’ venoval Luther, Rupsch a Walter v§ak prave hudobnej podobe liturgickych casti
spievanych kitazom ¢&i liturgom. Vsetky (s vynimkou kolekty) st v prvom vydani diela notované.>?
Kyrie sa spieva, rovnako ako Gvodny Zalm, in primo tono (dorsky modus)® trikrat (Kyrie eleison,
Christe eleison, Kyrie eleison). Nasleduje kolekta v unisone, d’alej EpiStola in octavo Tono
(hypomixolydicky). Skor nez autori prezentujii konkrétny notovany priklad spievanej epiStoly
a evanjelia, poukazuji na ,regulac melodiae®, jednotlivé zlozky melodického priebehu, determi-
nované textom (notované [Initium, Comma, Comma aliud, Colon, Periodus, Questio, Finale).
Evanjelium sa spieva in quinto tono (lydicky) a od epistoly sa odliSuje nielen inym melodickym

tvarom, ale predovsetkym diferencidciou hlasov na vox personarum a vox Christi (s inymi motivmi

31 Walter, Johann: Aufzeichnungen {iber den Choralagesang. Publikoval Michael Praetorius v Syntagma musicum 1.,
1614. Citované podl'a: HINTZENSTERN, Herbert von: Johann Walter. Der erste lutherische Kantor und Komponist. In:
Laudate Dominum. Thiiringer kirliche Studien, Bd3, Berlin 1976, s. 92. Por. HAGEMEYER, K., MUNCHOW, K.,
NITZSCHKE, K. (ed.): Ausstellungkatalog zu Luthers Lieder — Sprachkunst und Musik von der Reformation bis heute.
Dresden 2012, s.12.

32 Musik-Beilage zur ,,deuschen Messe und Ordnung des Gottesdienstes 1526 . Dr. Martin Luthers simtliche Werke.
Erlanger Ausgabe Bd22, S226-244, Frankfurt/M und Erlangen 1854. Dostupné na internete:
https://1a802205.us.archive.org/25/items/musikbeilagezur0Oluthgoog/musikbeilagezurOOluthgoog.pdf [citované ku diu
15.08.2018]

3 Odkazujeme na v stredoveku platny systém 6smich modov (do Glareanovho Dodekachordonu, 1547), v priestore
ktorych sa klasifikovali melodie gregorianskeho choralu. Jednotlivym médom sa (podobne ako v antickom gréckom
staroveku) pripisoval rozny étos.
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pre jednotlivé zlozky melddie).>* Ukazuje sa, ze Luther sa inSpiroval konceptom tradiénych
pasiovych zhudobneni, kde sa toto rozliSovanie hlasov (JeziSa, evanjelistu a l'udu) zauzivalo. Prave
takato dramaticka hudobna interpretacia BoZieho slova zaklad4 novy vyznam a funkciu hudby
v evanjelickych sluzbach Bozich: ona zvestuje Slovo, nesie jeho posolstvo, je rovnocenna
verbalnemu prejavu. Po evanjeliu nasleduje nemecké Credo, kazen, spolo¢ne vyznavana parafraza
Otcéenasa. Integralnou sucastou Lutherovho omsSového poriadku je Veclera Panova. A celkom
komplementarne k nazeraniu na podstatu omsSe Luther nechava nahlas, v nemcine a pre vSetkych
zucastnenych zrozumitelne prednasat’ slova ustanovenia (Verba testamenti) Vecere Panove;j.
Nemeckt omSu a nemecku cirkevnu piesenn spievanu spolocenstvom veriacich v nej mozno
jednoznaéne povazovat’ za mimoriadne vyznamné vydobytky Lutherovej reformacie na poli boho-
sluzobnych foriem a ich liturgickych zloziek. Reformatorov omsovy koncept bol v evanjelickych
cirkvach vo vieobecnosti prijaty,>® v priebehu vyvoja — az do sti¢asnosti — povazovany za ortodoxny
luterdnsky bohosluzobny poriadok, ktory pochopitelne prechddzal aj ciastkovymi, nie vSak
podstatnymi modifikaciami. Faktom je, ze predstavuje stale zivotaschopny model, na baze ktorého
mozno aj v sucasnosti prezentovat’ dramaturgicky pritazlivé bohosluzby. Sucasne skvele doklada
platnost’ tézy, v zmysle ktorej je rozumné a osvietené postavit’ inovacie na fundamente zivej tradicie.
Podobne postupoval Luther aj v praci s nemeckymi cirkevnymi piestiami. K dispozicii mal viaceré,

ktoré uz boli zndme a obl'ibené dlho pred zaciatkom reformacie,® takze ich prebral do svojich

34 0 tom, ako vel'mi Lutherovi zaleZalo na spravnom a zrozumitenom prednese — speve — epistoly a evanjelia v nem&ine
svedci fakt, Zze okrem notovanej verzie oboch liturgickych casti v hlavnom texte, prinasa pre oboje esSte jeden priklad
v subkapitolke Exertitatio oder Ubunge der melodeyen.

35 Prevzali ho, notovany, uz o desat rokov, aj autori agendy (Justus Jonas D., Georgius Spalatinus, Caspar Creutziger,
Fridericus Myconius, Justus Menius, Johannes Weber) pre Saské kniezatstvo: Agenda Das istl Kirchenordnung/wie
sich die Pfarrherrn und Seelsorger in ihren Ampten und Diensten halten sollen, fiir die Diener der Kirchen in Herzog
Heinrichen zu Sachsen |[...] Fiirstenthumb gestellet. 1548. Na konci Predhovoru je uvedeny datum /9. Septembris Anno
Domini 1539. (s 39 — Ordnung und Form des Gesangs zum Ampt der Communion beide auff die Festa und gemeinen
Sonntage). 'V porovnani s DM je v evanjeliu explicitne vypisany Vox Evangelistae (okrem Vox Christi a Vox
personarum), s 43. Na s 47 je poznamka: ,,Nach der Predigt mag man auff die Festa und je zuzeiten und an Sontagen ein
Latinisch Prefation singen, wie es die Zeit giebt, wie derselben Melodey singen “. Potom nasleduju notované priklady na
jednotlivé obdobia cirkevného roka. Slova ustanovenia VP znova notované. Aj tito autori zotrvdvaju na zachovani
latin¢iny, aj v kombindcii s textami epiStoly, evanjelia a slov ustanovenia Vecere Panovej v nemcine. Dostupné na
internete:
https://books.google.sk/books?id=uThbAAAAcAAJ&pg=PR43&Ipg=PR43&dq=Comma+aliud&source=bl&ots=0KO
VKn0GBS&sig=IXEGf-QTdlyWeb_kGColFeqFeFs&hl=sk&sa=X&ved=2ahUKEwids5ivk9jcAhUQ-
aQKHUSKCuEQ6AEWBHOECAY QAQ#v=onepage [citované ku ditu 15.08.2018]. Por. FRANCKE, Gotthilf August D.:
Theologisch-historische Abhandlungen iiber verschiedene Stellen der heiligen Schrift [...], Halle 1764, s 227-228. Autor
uvadza viacero vydani tejto agendy, kde Citame, Ze st ,,auffs new gebessert” z rokov 1540 (vyslo v Lipsku, kde udajne je
datum predhovoru 19. september 1536), z 1564 (publikoval Hans Rhambau). Ukazuje sa, Ze tato agenda bola vel'mi
roz§irena anove, vylepSené edicie vychéadzali v 16. storoci priebezne.
https://books.google.sk/books?id=uol AAAAAcAAI&pg=PA228&Ilpg=PA228&dq=Agenda+f%C3%BCr+Sachsen+au
stdem+tjahr+1539&source=bl&ots=z4cWInyx63&sig=vcTeFQZ7NcxCcc8nLVjNqoTT9yl&hl=sk&sa=X &ved=2ahU
KEwjI1bPVIOXcAhUL3aQKHX-
bDI0QO6AEWA30ECACcQAQ#v=onepage&q=Agenda%20f%C3%BCr%20Sachsen%20aus%20dem%20jahr%201539&
f=false [citované ku dinu 15.08.2018].

36 Napriklad piesne: Ein Kindelein so lobelich, Christ ist erstanden, Gelobet seist du Jesu Christ. Por. Andeutungen zur
Geschichte der protestantischen Kirchenmusik. In: Berliner allgemeine musikalische Zeitung, 7. ro¢, €. 51, 1830, s. 401-408.
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spevnikov. Vieme tiez, ze vo vlastnej tvorbe vychadzal neraz z melodického repertoaru latinskych
hymnov starej cirkvi.’” Rovnako bezne preberal Luther i jeho spolupracovnici zndme a vhodné
melddie svetskych piesni ku novovytvaranym textom.*® Stylova hudobna i jazykova rozmanitost
charakterizovala od po¢iatku evanjelické sluzby Bozie.>* Bola vyznamne umocnena akceptaciou
umeleckej hudby v plnom rozsahu. Luther dlhodobo spolupracoval aj so skvelym, vynikajuco
vzdelanym, idei zachovania umeleckej hudby v bohosluzbach hlboko oddanym kantorom,
skladatel'om a vydavatel'om Georgom Rhauom (1488 — 1548), ktory pripravil a publikoval viacero
vel’kych zbierok figuralnych kompozicii ur¢enych pre evanjelické bohosluzby od znamych sadobych
skladatel'ov bez ohl'adu na ich konfesionalnu prislusnost’.*’ Vieme, e Luther mimoriadne obdivoval
napriklad diela Josquina Desprez ¢i Ludwiga Senfla a v otazke uplatnenia skladieb z hudobnej
minulosti v liturgii bol vskutku inspirujico otvoreny. Ale jedineény vyznam a prominentné poslanie
hudby v evanjelickych sluzbach Bozich predsa len tkvie v Lutherovom presvedceni, Ze evanjelium
mozno zvestovat’ aj hudbou. Jeho vyrok ,,[...] prdve tak kdazal Boh evanjelium aj prostrednictvom
hudby [...] "' zaklada prominentn ilohu hudby v evanjelickych bohosluzbach. Reforméatorova nova
teoldgia cirkevnej hudby vychadza z presvedcenia, ze hudba zvestuje Verbum divinum rovnako ako
samotny, peclivo formulovany slovny prejav. Bohosluzobni hudbu, umeleckd, vymedzil ako
rovnocenny komponent komplementarny ku kézni, zjavujicej posolstvo Pisma vo verbalnej
komunikécii. V takomto koncepte sa ako zvlast’ zmysluplné a zrozumitel'né ukazuje reformatorovho
vystizné spojenie dvoch aktivit, singen und sagen,** ktorym proklamativne naznadil, Ze utvrdzovaniu
viery napomahaju, ak su v jednote, a sti¢asne skvele postihol vyznamovy paralelizmus medzi hudbou

a slovom v kulte. Evanjelicki hudobnici pdsobiaci v 17. storo¢i v protestantskych oblastiach Nemecka

MICHALKOVA, Cudmila: Lutherove piesne v Cithare Sanctorum 1636, In: KOVACKA, Milo§, AUGUSTINOVA, Eva
(ed.) Cithara Sanctorum 1636-2006, SNM Martin 2008, s. 90-104.

37 Z hymnu VENI REDEMPTOR GENTIUM: piesne Nu kommt der Heiden Heiland, Erhalte uns bei Deinem Wort;
z hymnu VENI CREATOR SPIRITUS: Komm Gott Schipfer, Heiliger Geist a d’alSie. Por. MICHALKOVA, L. Ref. 36,
s. 93.

38 Napr. nemecké cirkevné piesne Herzlich thut mich verlangen, Befiehl Du Deine Wege (svetska pieset Mein Gemiith ist
mir verwirret), O Welt ich muss dich lassen (Nun ruhen alle Wilde, Innsbruck, ich muss dich lassen). Por. Andeutungen
zur Geschichte, ref. 36, s. 403.

3V ich liturgii mohla zniet’ nemecka cirkevna piesefi spievana spolodenstvom veriacich, viachlasna nemecka cirkevna
piesen,, latinska polyfénna figurdlna hudba (motetd, Casti omsSe), nemecké evanjeliové a epistolické moteta, pasie
a kantaty.

40 Georg Rhau (Rhaw, 1488-1548) posobil vo Wittenbergu, Lipsku vo funkcii kantora v kostole Tomasa, v Eisleben
a Hildburghausen. V rokoch 1538-1545 pripravil a publikoval Strnast’ vydani antologii skladieb umeleckej hudby
urenych pre bohosluzby, ktoré obsahuju Stvorhlasé latinské moteta predstavitelov franko-flamskej polyfonie,
responzoérid, omse, antifony, nemecké evanjeliové motetd z pera skvelych sudobych skladatelov (Pierre de la Rue,
Johanna Waltera, Ludwiga Senfla, Johanna Gallicula, Heinricha Isaaca, Jacoba Obrechta, Josquina Despres, Heinricha
Fincka, Balthasara Resinaria a d’alSich.

41 Ref. 2.

42 Martin Luther o tomto spojeni piSe v predhovore ku Das Babstsche Gesangbuch, ktory publikoval Valentin Babst
v Lipsku v roku 1545: ,, Den Gott hat unser hertz und mut frélich gemacht durch seinen lieben Son, welchen er fiir uns
gegeben hat zur erlésung von sunden, tod und Teuffel. Wer solch mit ernst gleubet, der kans nicht lassen, er mus frélich

I

und mit lust davon singen und sagen, das es auch andere hoéren und herzu komen *.
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prijali takto formulovant novt tlohu hudby v liturgii, totiz kdzat’ prostrednictvom hudby, ako vyzvu.
Zdielali ambiciu zhudobnované biblické texty liturgickych Casti omSového Propria de Tempore
vysvetlovat' a interpretovat’ pouzitim Specificky hudobnych prostriedkov vyuzivajic spociatku
bezné, overené hudobné druhy — moteto amadrigal — ktorych principy umne modifikovali
a kombinovali. Vznikajuce epistolické a evanjeliové ¢i kaznoveé moteta sa stali prirodzenou sucast'ou
bohosluzobného poriadku, kde zaznievali bezprostredne po prednese biblického textu predpisaného
na dant nedel'u ¢i sviatok.*’ Neskor, na pode tzv. koncertantného evanjeliového moteta pristapili ku
vsuvaniu novovytvorenych basnickych, tzv. madrigalovych textov, ktoré prindsali vysvetlenie
centralneho biblického vyroku a zhudobnovali ho vo forme jednoduche;j strofickej arie. Napokon sa
ako vel'mi délezity postup ukéazalo prepojenie biblického textu s chordlom, jeho slovnou i hudobnou
zlozkou. Na zaciatku 18. storoc¢ia sa dominantnym hudobnym druhom v evanjelickych bohosluzbéach
stala nemecka cirkevna kantata. Je nepochybné, zZe Lutherova teoldgia cirkevnej hudby sa dokonale
naplnila v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha, ktoré¢ho kantaty ¢i pasie st hudobnymi kaziami par
excellence. Bach naplno rozvinul tradiciu luteranskych kantorov vyuzivat' v cirkevnej hudbe vsetky
dostupné kompozi¢né principy a techniky, tradované i moderné, ak vzniknu diela Boha oslavujuce
a 'udského ducha povznasajuce i potesujiuce.** V odbornej literatire sa prave toto Siroké spektrum
inSpiracii umeleckej evanjelickej cirkevnej hudby pochopitelne s radostou prizvukuje. O to pod-
netnej$i bol inovativny pristup k problematike podnetov ¢i ovplyvneni, ktory aplikovali autori scenara
expozicie Martin Luther und die Folgen in der Musik koncipovanej v kontexte jubilea reformacie a
prezentovanej v priestoroch viedenského Musikvereinu.* Ako pise Otto Biba v sprievodnom texte,
i8lo v pripade tejto vystavy o ,,velmi silny impulz k 500. vyrociu reformdcie, lebo sa v nej priamo
z centra katolickej hudobnej metropoly Viedne reflektuju dosledky Lutherovho ucenia na dalsi vyvoj
hudby “.** Autor poukazuje na $tyri roviny, kde je tento Lutherov vplyv markantny, a to vo sfére
prepojenia nemeckého jazyka s hudbou, teda v cirkevnej piesni a opere, d’alej v zmene boho-
sluzobného poriadku a v zrovnopravneni hudby a Slova z aspektu ich zvestného charakteru, ¢o vyustilo
v priprave a publikovani rozmanitych agend a kanciondlov, tiez v novych formach cirkevnej

umeleckej hudby, akymi boli nemecké evanjeliové motetd a cirkevna kantata a v neposlednom rade

4 Spomefime aspoti reprezentativnych autorov: Andreas Raselius, Christoph Demantius, Melchior Vulpius, Melchior
Franck, Michael Praetorius.

#Tvorcovia evanjelickej cirkevnej hudby sa od pociatku az po jej pomysleny vrchol v diele J. S. Bacha, inSpirovali
aktualnymi skladobnymi technikami, ¢i uz talianskymi madrigalmi, kde sa optimdlne vyrieSila zrozumitelnost’
prednasaného textu a uspesne rozvinul princip vyuzivat Specifické hudobné prostriedky na umocnenie jednotlivych slov,
sentencii a posolstva zhudobiiovaného textu, alebo benatskou viaczborovost'ou ako aj talianskou operou.

45 Vystava bola verejnosti pristupnd od 31. 10. — 23. 12. 2017 vo Wiener Musikverein, Musikvereinplatz 1.

46 BIBA, Otto: Reformierte Kunst. Martin Luther und die Folgen in der Musik. In: Magasin der Gesellschaft der
Musikfreunde, November 2017. https://www.evang-wien.at/sites/www.evang-wien.at/files/2017_10-
12_ausstellung wiener musikverein.pdf [Citované ku 15.08.2018].
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v rozvoji domaceho rodinného muzicirovania, ktoré pramenilo v pravidelnom stretdvani rodiny pri
Citani a vyklade Pisma, kde sa spievalo a hralo na rézne hudobné nastroje.

Lutherova teologia cirkevnej hudby je fascinujico aktudlna. Postavenie, funkcia a vyznam
hudby v bohosluzbach s v tomto koncepte obdivuhodne mnohoraké. Zdoraznime vsak, ze umelecke;j
hudby. Luther tento atribut neraz kladie do popredia. Diferencuje prirodzenu a umelecku hudbu
tvrdiac napriklad, ze ,, ked’ sa prirodzené hudobné nadanie cloveka zdokonaluje do takého stupna, ze
sa stava umenim, potom s velkym prekvapenim aspon ciastocne poznavame dokonalu mudrost BoZiu,
lebo hudba je Jeho dielom a Jeho darom; Zasneme, ked pocujeme hudbu, v ktorej jeden hlas spieva
Jjednoduchu melodiu, zatial’ co tri, Styri i pdt inych hlasov zaznieva sucasne a pohybuju sa vydatne
okolo hlasu spievajuceho onu jednoduchu melodiu a ozdobuju tuto jednoduchu melodiu umeleckymi
hudobnymi efektmi, co nam pripomina nebesky tanec, kde sa vsetci stretavaju v duchu priatelstva,
porozumenia, lasky [....] Clovek, ktory poznd takého nazory a stile nepovazuje hudbu za zazracny
vytvor Boha musi byt vskutku hlupakom, ktory by si nemal Zelat, aby bol povazovany za ludsku
bytost: nemal by mat dovolené pocivat' ni¢ iné okrem hikania somdrov a chrochtania svin‘.*’
Jednoznacna a zrozumitel'na vypoved’ reformatora Luthera. Pre mnohych ¢lenov Evanjelickej cirkvi
a. v. na Slovensku, laikov i knazov, azda prili§ jednoznacna a prili§ zrozumitel'na. A prili§, az
bezprecedentne tvrda. Domnievame sa vSak, ze pripominat’ ju v sti¢asnej situécii je nanajvys potrebné
a aktualne. Zdiel'ame nazor Konrada Kiistera, ktory tvrdi, Ze dneSné podoby evanjelickych bohoslu-
7ieb sa aj v Nemecku znaéne vzdialili od reformatorovych predstav.*® Jeho zistenia v plnej miere
vystihuju aj situdciu u nds na Slovensku. Treba priznat’, Ze stav bohosluZobnej praxe je kriticky. Po
epoche rozkvetu evanjelickej cirkevnej hudby, ktory zapoc¢al koncom 16. storocia a prejavil sa vo
vysokej umeleckej, tak kompozi¢nej ako 1 interpretacnej kvalite, dochadzalo od druhej polovice
18. storo¢ia az po stucasnost’ k jej neustalemu poklesu.*’ A Zial, ani po zmene spologenskych pomerov
v nasej krajine v novembri 1989, kedy sa moZnosti prace v cirkvi v réznych oblastiach razantne

roz§irili, sa nepodarilo nadviazat’ na niekdajSiu slavnu hudobnt tradiciu. V evanjelickej cirkvi a. v.

47 LUTHER, ref. 14. Citované podla: BARTEL, Dietrich: Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures in German
Baroque Music. University of Nebrasca Press 1997, s, 9-10. (Preklad autorka).

4 Konrad Kiister je profesorom hudobnej vedy na univerzite vo Freiburgu, ktory rekonstruoval v domskom kostole
v Brémach vo februdri 2017 bohosluzby podl'a Luthera - Gottesdienst nach Luther, lebo bol presved¢eny, ze predstava
o Lutherovych sluzbach Bozich, ktord sa vytvorila nezodpovedala historickym skuto¢nostiam. Hlavne sa to tyka funkcie
hudby, spevu a podiel'u nemeckého a latinského fenoménu — jazyka i hudby. Kiister je aj autorom publikacie Musik im
Namen Luthers. Kulturtraditionen seit Reformation. Bérenreiter Metzler 2016.

4 V polovici 16. storo¢ia vznikajlice evanjelické cirkevné zbory prijali wittenbersky bohosluzobny poriadok. Této
nemecka tradicia sa v naSom priestore pevne zakorenila. K dispozicii vSak boli aj podnety z ¢eského prostredia, zbierky
husitskych piesni, ktoré sa pouzivali skor nez Juraj Tranovsky v roku 1636 publikoval prvy notovany evanjelicky
kancional s piesiiami v biblickej Cestine. V 17. storoc¢i v zaznievala v bohosluzbach — hlavne v mestskych kostoloch — bezne
aj umeleckd hudba. Na choroch evanjelickych kostolov sa zhromazdovali rozsiahle zbierky hudobnin, napriklad
v Bratislave v kostole sv. Trojice, kde pdsobil skladatel’ eurépskeho formatu — Samuel Capricornus. Rovnako aktivny bol
aj jeho nasledovnik Johann Kusser st. Podobne v spisskych mestach posobili vyznamni skladatelia vokalnej polyfonie,
Zacharia§ Zarewutius, Jan Simrék, Samuel Marckfelner a d’al3i.
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na Slovensku dnes takmer uplne absentuje povedomie o vyzname a poslani umeleckej cirkevnej
hudby v bohosluzbach. Lutherov odkaz v jeho komplexnosti teda nepozname. Alebo aj nechceme
poznat a prijat’. Ukazuje sa to v troch rovinach. Po prvé, je tento stav dosledkom vel'mi nizkej urovne
vzdelania knazov i laikov v danej oblasti. A pritom vieme, ze reformatori prizvukovali nezastu-
pitel'nost’ vzdelania, bez ktorého sa ani obnova cirkvi neméze uskutoctiovat. Po druhé, hudba,
v niektorych pripadoch uz ispev cirkevnych piesni, sa v naSej evanjelickej cirkvi nepovazuje za
podstatnti sucast’ bohosluzieb, ale za nejaky privesok, zbyto¢nli zataz pre ucastnika, ktory ma
problém vnimat’ pri speve zmysel slov. Po tretie, tvorbe a interpretacii umeleckej hudby sa v cirkvi
nevenuje ziadna pozornost’, takmer uplne absentuju vzdelani cirkevni hudobnici, a ani tomu malému
poctu, ktory este akoby zdzrakom prezival, nevytvara cirkev ziadne podmienky pre cinnost'.
Sumarizujuc konstatujme, ze nedostatok vzdelania a zodpovednosti va¢Siny kompetentnych v evanje-
lickej cirkvi a. v. na Slovensku sa bolestne zapisuji v neprijatel'nej, s Lutherovym bohosluzobnym
konceptom nekompatibilnej podobe mnohych, dokonca i v médiach prezentovanych evanjelickych
bohosluzbach. Zdéraznime, Ze hudbu v nich je pritom mozno vel'mi kreativne stvariiovat’ vyuzivajic
rozmanitost’ §tylov, foriem, druhov tak, aby bohosluzby boli oslovujice, inovativne na baze tradicie,
inSpirujace s pritazlivym dramaturgickym konceptom.

1. januara 1537 Luther pri stole so slzami v o¢iach povedal: ,, Ach, kolko skvelych hudobnikov
zomrelo za poslednych desat’ rokov. Josquin, Pierre de la Rue, Finck a vela dalsich vynikajucich
muzov. Svet uz viac nie je hoden vzdelanych ludi. Svet chce mat tych najmenej vzdelanych oslov!*
Napriek, zo st€asného pohladu, prorockym slovam Luthera, ktoré dokonale vystihuju situdciu
v nasej spolo¢nosti a cirkvach, nepolavujme vo vzdeldvani sa. Pozndvajme Lutherovu teologiu
cirkevnej hudby, jeho odkaz aj v oblasti bohosluZobnych poriadkov a kriticky ho reflektujme. Res-
pektujme fakty a interpretujme ich v historickych kontextoch. Akceptujme, Ze hudba je podstatnou,
integralnou sucast’ou sluzieb Bozich. Uvedomme si, Ze Girovent hudobnych produkcii v bohosluzbach
prezradza vela o stave zivota spolocenstva v cirkevnych zboroch jednotlivo i cirkvi ako takej. A, last
but not least, nechajme sa oslovit’ Lutherovou ideou obnovy. Lebo ak si ju osvojime a pokusime sa
v pokore a sebareflexii aplikovat’ najprv na seba, je nadej, ze oslovime d’alSich, aby mohlo azda
niekedy dojst’ k prerodu pokolenia 'udského. A tiez krest'anskych cirkvi. Aby sa nestali a ¢i nezostali
vyprazdnenymi inStituciami prave z hl'adiska najvyssich 'udskych hodnét, ktoré sice ako krest'anské
proklamujt, ale sa nimi neriadia. HUDBA, umelecké hudba, ma v tomto procese obnovy jednotlivca,
spolo¢nosti 1 cirkvi nezastupiteI'né miesto. Nechajme jej adekvatny priestor, lebo ona je schopna

svojimi $pecifickymi prostriedkami niest’ a umocnovat’ zvest’ Slova, byt’ vyznanim viery i modlitbou.
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MARTIN LUTHER - TVORCA EVANJELICKEJ PIESNE!

02 Karol Mednansky
PreSovska univerzita v Presove, FF IHVU Katedra hudby

Uvod

Dr. Martin Luther patri medzi najvyznamnejSie osobnosti novodobych eurdpskych dejin. Nim
podnietena reformacia ovplyvnila v znacnej miere aj vyvoj hudobnej kultiry a hudobného Zivota na
nasom kontinente a neskor aj na celom svete. Lutherova reformacia zasiahla aj do vyvoja Skolstva
svojim hladsanim vyucby v materinskom jazykom, a tym zdemokratizovanim eduka¢ného procesu
a jeho spristupnenim vsetkym spolo¢enskym vrstvam. Vznik pozicie kantora a jeho postavenie sa
stalo kI'iCovym v tomto procese. Osobitym sposobom sa vyvijala aj samotna hudba, priCom jej
tvorcovia v plnej miere reSpektovali Lutherove nazory na hudbu, pricom na prvom mieste stoji jeho
téza o izkom prepojeni hudby a teologie. Pod vplyvom Sirokého spektra Lutherovych téz o hudbe sa
vyvija cirkevna piesen, ktora sa neskor oznacuje ako choral. Jeho interpretacia v 'udu zrozumite'nom
jazyku ovplyvnila hudobnt gramotnost’ od tych najnizsich spoloc¢enskych vrstiev az po tie najvyssie.
Vznik ostatnych hudobnych druhov evanjelickej cirkevnej hudby — kantata, oratorium, pasie —
vyraznym sposobom interferoval aj podorys bohosluzobného poriadku.

Podnetom na napisanie tejto Studie bolo nielen 500. vyrocie reformacie, ktoré sme si pripo-
menuli v roku 2017, ale hlavne dlhodoby zaujem o vplyv Lutherovej reformécie na hudbu, ktorého
vyvrcholenie nachddzame v tvorbe Johanna Sebastina Bacha. Vyskumu jeho skladatel’ského odkazu
sa venujeme uz dlhSiu dobu. Predmetom nasej Studie je skimanie vzt'ahu Martina Luthera k hudbe,
pricom hlavnym ciel'om je pribliZenie vyznamu jeho piesiiovej tvorby a zvyraznenie jeho postavenia
ako zakladatel'a protestantskej cirkevnej hudby. Lutherova piesiiova tvorba je vyznamnym fenomé-
nom hudobnych dejin, ktory v znac¢nej miere ovplyvnil skladatel'ov od 16. storocia az po to sucasné
21. storocie.

Napriek tomu, Ze téma Lutherovej piesniovej tvorby bola uz na naSom Uzemi spracovand —
Anna Predmerska-Zuarikova v roku 500. vyrocia reformdcie, ako aj Cudmila Michalkova — pristu-
povali sme k jej spracovaniu aj na zaklade urcitych praktickych interpreta¢nych sktisenosti, ked’ do

programu stboru starej hudby Musica historica Presov,? v ktorom autor tejto $tiidie posobi ako hra¢

! Stidia je venovana 500. vyro¢iu Lutherovej reformécie, ktoré sme si pripomenuli v roku 2017.

2 Stibor starej hudby Musica historica Presov bol zalozeny v roku 1994. Jeho zloZenie bolo spev, viola da gamba — hral
na nej autor tejto Studie — a spinet. Stibor G¢inkoval okrem Slovenska aj v Nemecku, v Ceskej republike, Pol'sku
a Mad’arsku. Stubor po urcitom ¢asovom preruseni ¢innosti a zmene personalneho obsadenia umelecky posobi do sucasne;j
doby ako duo v nastrojovom zloZeni viola da gamba a spinet. Autor tejto Studie posobil ako hra¢ na viole da gamba aj
v zahrani¢nych suboroch starej hudby — Collegium musicum Rzeszéw/Pol'sko v rokoch 2003 — 2007 a Visegradské
barokové trio v rokoch 2006 — 2010. Od roku 2003 doteraz prilezitostne uc¢inkuje s mad’arskou ¢embalistkou Noémi
Maczelka z Univerzity v Szegede/Mad’arsko. Od roku 2016 spolutcinkuje s ukrajinskou ¢embalistkou Liubov Gunder,
posobiacou na Presovskej univerzite v Presove.
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na viole da gamba, v rdmci Slavnostného koncertu v PreSove k 490. vyrociu zazneli v nasej uprave
tri jeho chordly.

Pri spracovani nastolenej t¢émy sme sa opierali predovSetkym o zahrani¢né publikac¢né zdroje,
reprezentované hlavne odbornou a vedeckou tvorbou Hermanna Aberta, Martina Gecka, Konrada
Kiistera, Johannesa Schillinga a d’alSich nemeckych hudobnych vedcov a historikov, ako aj teoldégov.
Vo vicsine pripadov ide o tituly, ktoré vysli v rokoch 2016 a 2017. Pri spracovani témy sme sa
opierali predovSetkym o historickd, komparativnu a analyticko-syntetickti metddu.

Martin Luther pristupil ku komponovaniu svojich cirkevnych piesni v zrelom veku Styridsiat-
nika, ¢o sa prejavilo na ich literarnej, teologickej a hudobnej kvalite, so zdéraznenim jednoty slova
a hudby. Tento fenomén z nich robi priam zakladny pilier evanjelickej hudby, na ktorom uspesne

stavali d’alSie generacie evanjelickych — a nielen evanjelickych — hudobnych skladatel'ov.

Luther a hudba

Reformator Dr. Martin Luther (1483 — 1546) patri medzi tie vyznamné osobnosti, ktoré vyraznou
mierou zasiahli do vyvoja eurdpskej civilizacie vo viacerych oblastiach jej duchovného zivota. S jeho
reformacnymi snahami pretvérania cirkvi a celkového spolocenského a politického Zivota patri aj
ovplyviiovanie sveta hudby, ako vyrazného prostriedku presadzovania reformacie. K hudbe mal
vel'mi vrely a pozitivny vzt'ah uz od utlej mladosti a Skolskych ¢ias. Na latinskych Skolach, ktoré
v detstve navitevoval — v rokoch 1484 — 1496 Mansfelde, v roku 1497 démsku $kolu v Magdeburgu,?
ako aj v rokoch 1498 — 1501 na farskej $kole v Eisenachu® — sa vyucovanie za¢inalo a kon¢ilo spe-
vom, ¢o v znaénej miere ovplyvnilo Lutherov Zivot a jeho vzt'ah k hudbe.®> Popritom, Ze spev bol na
tychto Skolach neoddelitelnou sticastou edukacného procesu, bol M. Luther v tychto mestach aj
zborovym spevakom na choroch miestnych kostolov. Vynikajiiceho hudobno-teoretického a praktic-
kého vzdelania sa mu dostalo na univerzite v Erfurte, kde Studoval v rokoch 1501 — 1505 na artistickej
fakulte sedem slobodnych umeni: aritmetika, geometria, hudba, astrondmia, rétorika, dialektika
a gramatika. Promoval s titulom magistrem artium. Hudba sa Studovala z teoretickych diel franctz-
skeho hudobnika, matematika a astronéma Johannesa (Jeana) de Muris (1290 — 1351), ako aj

z traktatu sv. Augustina (354 — 430) De musica.® M. Luther bol vybornym lutnistom’ a spevdkom,

3 Ur¢ite nie je bez zaujimavosti, ze takmer presne o 200 rokov neskor §tudoval na tejto Skole aj Georg Philipp Telemann
(1681 — 1767), ktory bol vo svojej cirkevnej hudbe v zna¢nej miere ovplyvneny Lutherovymi ndzormi na hudbu.

4 Podobne na tejto Skole o priblizne 200 rokov neskor Studoval Johann Sebastian Bach (1685 — 1750), v ktorého
skladatel'skom diele sa v najvacsej miere prejavili Lutherove nazory na hudbu.

> RoBler, 2015, s. 6.
% Geck, 2017, s. 24 — 25.

7 Schilling sa zmiefiuje aj o tom, Ze hral vyborne aj na prie¢nej flaute (2017, s. 467), aviak Ziadny iny pramefi tato
skuto¢nost’ uz nespomina.
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pri¢om jeho lasku k hudbe vystizne charakterizuje vyrok —,.Ich liebe die Musik® (Mdm rad hudbu)*.
Vari najvystiznejSie vyjadruje jeho vztah k hudbe, podl'a ktorého sa riadil cely svoj zivot, pomerne
rozsiahla basen Frau Musica (Pani hudba), v ktorej vystiznym spdsobom charakterizuje vSetky
vlastnosti hudby, jej poslanie, bozsky povod a pozitivny dopad na ¢loveka.” Netreba viak opomentt’,
ze v oblasti hudby mu bol poradcom vynikajuci skladatel’ Johann Walter (1496 — 1570), ako aj
skuto¢nost’, ze v hudbe sa vel'mi dobre orientoval aj jeho reformacny spolupracovnik Philipp
Melanchthon (1497 — 1560). Pozoruhodnym javom jeho Zivota je fakt, Ze v jeho domacnosti znela
neustale hudba, co dokumentuju aj mnohé obrazy Lucasa Cranacha starSieho (1472 — 1553), jeho
osobného maliara.'® Z dobovych skladatel'ov sa u M. Luthera velkej tcte tesil Josqiun Desprez (1440 —
1521),' o ktorom sa vyjadril vel'mi vystizne: ,,Er ist der Noten Meister, die bubens miissen machan,
wie er gewollt die anderen Sangmeistermiissen machen, wie es die Noten haben wollen“'? (Je to
jediny skladatel, ktory dokonale ovidda noty; pri ostatnych skladateloch si s nimi noty robia c¢o chcu).

Od roku 1525 je spolupracovnikom Martina Luthera v oblasti hudby Johann Walter. Této
spolupraca dospela k vel'mi plodnym vysledkom, ktoré zdsadnym spdsobom ovplyvnili vyvoj
nemeckej evanjelickej hudby a hudobnej kultiry; vyvrcholili v skladatel'skej tvorbe Johanna Sebas-
tiana Bacha (1685 — 1750) a v teoretickom diele Johanna Matthesona (1681 — 1764).

Lutherove nazory na hudbu

Podl'a Hermanna Aberta prevlada u Luthera jeho vysoko idealistickd mienka o moci a lohe hudby,
ktora sa dd zhrnut’ do myslienky — hudba ma moc, ktorou ovladne celého ¢loveka a doddva mu silu
a energiu. Sucasne ho porovndva so sv. Augustinom (354 — 430), ktory mal podobny ndzor na poso-
benie hudby na ¢loveka ako Luther:'® | Die Musik ist aller Bewegung des menschlichen Herzens ...
nicht auf Erden ist kréftiger ... ” (Hudba jedind hybe ludskym srdcom...na zemi nie je ni¢ silnejsie).'*
Velmi vyznamnd je Lutherova mienka, e aj svetskd hudba je Bozim darom'’ a starost o fu a jej
zvelad’ovanie je sluZzbou Bohu.

Vyznamnu ulohu v Lutherovom ponimani zohrava zdemokratizovanie hudobného umenia

a jeho pristupnost’ Sirokym masam veriacich aj v najmensich dedinskych kostolikoch."® Zaujimavy je

8 Schilling 2008, s. 135.

% Schilling 2008, s. 133 — 134,

10 Lucas Cranach starsi bol M. Lutherovi svedkom na svadbe a krstnym otcom jeho syna.

' Tohto skladatel’a si vysoko vazili aj Johann Walter a Philipp Melachthon.

12 R5Bler, 2015, s. 45 — 46.

13 Abert. 1924, s. 14.

14 T4to pribuznost’ oboch duchovnych velikdnov I'udstva nie je vobec ndhodna, ved’ Luther bol augustianskym mnichom.

13V tejto suvislosti zaujme vyrok Christiana Roseho z roku 1656, ked” hovori, Ze pozemska hudba je predohrou k nebeskej
hudbe.

16 Dolezita ulohu v tychto stvislostiach zohrava reforma $kolstva a zriadenie kantorov, kde vyznamnt ulohu zohraval
spev. Jednym z prvych kantorov bol J. Walter. Dalsimi Nikolas Listenius v Salzwedele, ktory studoval vo Wittenbergu
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nazor H. Aberta v stvislosti s Lutherovymi myslienkamo a ich vplyvom na nemecky hudobny vyvoj:
»Moc hudby v Lutherovom zmysle posobila na Siroké masy v Nemecku do tej miery, Ze sa tam
nepresadili individudlne orientované myslienky talianskej renesancie 17. storocia”."’

Spracovanie Joachima Stalmanna Lutherovych myslienok o hudbe mozno zhrnut’ do niekol’-
kych bodov. K obdobnym zaverom dospeli aj nemecki hudobni teoretici a skladatelia v 16. — 18. storoci:
1. Hudba je Bozi a tym mimoriadny dar a je tu od vzniku sveta. VSetko, ¢o nds obklopuje okolo nas
znie: vietor, rieky, lesy. Mimoriadny vyznam dodévaji zvukom zvieratd a hlavne vtaci svojim
spevom. Na vrchole stoji ¢lovek so svojou schopnost’'ou spievat’ a schopnostou komponovat’. Tymito
myslienkami nadvdzuje na Augustina a Boethiusa. Podobu l'udského spevu Boh individualizoval
v najvyssej moznej miere — neexistujii dva rovnaké Pudské hlasy. '8
2. V hudbe sa ¢lovek vyjadruje a cez fiu bude aj ovplyvneny. M. Luther tuto myslienku pod¢iarkuje
., Nie je nic silnejsie ako hudba”. 19
3. Hudba je najuzSie spojend s Bozim slovom, predovSetkym v podobe l'udského spevu. Instru-
mentalnu hudbu hodnoti M. Luther podstatne nizSie — porovnava ju iba s vta¢im spevom. Iba spojenie
slova a hudby moze oslavovat’ Boha.?

4. Zéazrak stvorenia hudby mozno optimélne pozorovat’ v polyfonii, ked cantus firmus v jeho
ustrednom neustalom objavovani porovnava M. Luther v nebeskym tancom.

5. Hudba je vecou srdca, ¢o M. Luther podciarkuje vyrokom ,, singt Gott dankbar in euren Herzen!”
(s vd'akou vo vasich srdciach spievajte Bohu)*'. Vychadzajuc z predreformacnych ndzorov a z antic-
kého ucenia o ethose hudby M. Luther hovori: ,, Melddia, rytmus, tonina, hlasovad poloha a 5tyl spevu,
ako aj Specificky charakter zvuku rozlicnych ndstrojov si spojené s rozlisujiicou silou ich pésobenia”.*
Tieto myslienky st evidentne blizke zdkladom afektovej teorie, na ktorej estetickych zakladoch stoji
hudba 16. — 18. storocia.

6. Myslienku, Ze hudba je re¢ Evanjelia a viery rozvadza M. Luther do zaujimavych poloh. Hudba
bola Bohom stvorena na to, aby aj 'udom o Bohu hovorila. V tomto zmysle sa ako dialéog medzi

Bohom a ¢lovekom orientuje na stcast’ trivia — rétoriku. Smutok a Zial’ slazia v hudbe tieZ na oslavu

Boha, majuc na mysli utrpenie Jezisa Krista. ,, Dem Herr singen heift nicht stindig freuen und frélich

(1529 — 1531), Martin Agricola (1486 — 1556) jeden z najvyznamnejSich ranych protestantskych pedagogov a teoretikov.
Luther hovori: ,, Ein Schulmeister mufs singen kénnen, sonst sehe ich ihn nicht an” (Ucitel’ musi vediet spievat, inac¢ ho
neuznavam). Z tejto myslienky vychadzali celé nasledujuce generacie kantorov.

17 Abert. 1924, s. 15.

18 Stalmann, 2004.

19 Stalmann. 2004, s. 645.
20 Stalmann, 2004.

21 Stalmann. 2004, s. 646.
22 Stalmann. 2004, s. 645.
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23 (Bohu spievat’ neznamena stale sa

sein, wo doch vielmehr das neue Lied das Lied vom Kreuz ist
tesit' a byt stale vesely, predsa castejsie je nova piesen piesiiou kriza). Preto M. Luther odporaca
spievat’ aj na pohreboch.
7. Dalsia myslienka: hudba je nastroj Ducha svitého. ,, Die Noten machen den Text lebendig” (Noty
ozivuju text). Hudba ozivuje text Evanjelia. Hudba v ponimani Luthera ma v sluzbach Evanjelia
duchovnu kvalitu. ,, Gottes Wort will gepredigt und gesungen sein”’** (Bozie slovo chce byt kazané
a spievané). Pre Martina Luthera je spev takmer taky dolezity ako kdzanie. Za vyznamné povazoval
niektoré nasledné zasady a nazory na mnoh¢ suvislosti v hudbe:
a) Zdoraznoval prepojenie hudby a reci — poukazoval na jednotu slova a hudby, ked’ ziada, aby sa
hudba podriadovala textu, na ¢om trval hlavne pri definovani Nemeckej omse. Tuto myslienku
sprostredkovane prebera do svojho diela Syntagma musica I (1615)*° Michael Praetorius (1571 —
1621). Délezitym momentom bola spravna deklamacia — hudobné stvarnenie textu, ktoré ma
zodpovedat’ akcentom re¢i.?®
b) Dbal na spravnu vol'bu tonin, ked’ tvrdil, Ze vol'ba ténin, rytmu, formy hudobného stvarnenia je
zéavisla od vyznamu textu. Vo svojich piesniach nepouzival nové melddie, ale vyberal pre ne starsie,
ktoré si podl'a potreby upravoval.?” Nikdy v§ak nepouzival svetské melodie.?®
¢) Veril v komunikativnu silu hudby, ¢o vyjadruje nim €asto pouzivany vyrok sv. Augustina Wer
singt, betet doppelt”. (Kto spieva, dvakrat sa modli). Tento svoj nazor esSte upeviuje slovami: ,,Wer
in Gemeinschaft singt, betet krdftiger” (Kto v spolocenstve spieva, modli sa silnejsie).?* M. Luther
preto zdoraziiuje vyznam spevu aj pri pohreboch, spev umocni modlitbu a zmierni zial’.
d) Jednu z rozhodujucich tloh Lutherovho vplyvu na d’alsi vyvoj hudby ma jeho list z roku 1530
adresovany Ludwigovi Senflovi (1486 — 1542/43), v ktorom piSe o sesterskom vztahu teoldgie

a hudby, ked’ doslova pise: ,,Prvé miesto po teoldgii davam hudbe>® Této téza ziskala zasadny

vyznam vo vyvoji evanjelickej barokovej hudby a vyvrcholila v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha.’!

23 Stalmann. 2004, s. 647.
24 Stalmann. 2004, s. 647.

% Toto dielo vyslo v &iastoénej podobe v roku 1514, v plnej latinsky pisanej podobe v roku 1515 (Seeger 1981, s. 627).
Z tohto dovodu sa Castokrat uvadzaji oba roky vydania.

26 Stalmann. 2004.

27 Stalmann. 2004.

28 Tymto pracovnym postupom su vel'mi blizke nazory J. S. Bacha ohl'adne parédii!
29 Stalmann. 2004, s. 648.

30 Schilling, 2017, s. 466.

31 Je zaujimavé, Ze v hudbe 20. storocia si ju v zna¢nej miere osvojili aj Oliver Messiaen a Arvo Pirt.
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Bohatost Lutherovych myslienok o hudbe a jeho vnimavé pohlady na poslanie hudby??
ovplyvnili vyvoj stredo a severonemeckej hudby v nasledujticich troch storo¢iach.>® Jeho myslienky
vsak oslovuju aj sucasného vnimavého cloveka. Jeho cirkevné piesne su vitanym inSpiracnym

zdrojom celych generacii hudobnych skladatel'ov az po sticasnu dobu.

Luther ako autor piesni

Dr. Martin Luther sa prejavoval ako skladatel’ a basnik az v 20. rokoch 16. storocia. Je to obdobie
v jeho zivote, kedy uz v znacnej miere vitazi u neho reformacné myslenie a zacina sa zapodievat’ aj
hudobnou strankou bohosluzieb. Je autorom 38 dochovanych piesni, pricom je predpoklad, ze napisal
pravdepodobne 45 piesni. Z tohto poctu 38 piesni je minimalne 20 piesni nim znotovanych. Je viac
ako isté, Zze ovladal aj vetky dobové pravidla kompozicie.’* Treba viak konstatovat’, Ze vyraznou
oporou pri komponovani piesni mu bol Johann Walter, jeho v pravom slova zmysle poradca pre
hudobné¢ zalezitosti v ramci celej prebiehajlicej reformacie. Vo svojich piestiach dbal M. Luther na
jedno vyznamné, nim proklamované pravidlo jednoty slova a hudby. To doviedol do takej
dokonalosti, Ze jeho piesne maji az funkciu kazne.>> Je to podmienené aj skuto¢nostou, Ze jeho
piesne su bohaté na rozsah textovej stranky, ked’ obsahuji 7 — 15 sloh basnického textu. M. Luther
vo svojich piesiiach evidentne vychadzal z tradicie nemeckej cirkevnej piesne zo zaciatku 16. sto-
ro¢ia, ktord mala vi¢§inou kratke strofy a podobala sa skor modlitbe.>® Texty jednotlivych piesni
napovedaju, ze ich autor stravil denne vela Casu pri modlitbach. Po melodickej stranke ho
ovplyviloval gregoridnsky choral, ako aj staré latinské ndpevy.?” Nie menej zaujimavou skutoénostou
je fakt, e na neho pdsobili aj potulni spevaci a potulni $tudenti.®® M. Luther vo svojej piestiovej
tvorbe vyuzival takmer vylu¢ne jednohlas, vynimkou je jeho jedina viachlasna skladba, moteto Ich

werde nicht sterben, sondern leben und des Herrn Werke verkiindigen.®® Po textovej stranke sa

32 Vyraznym teoretikom bol hlavne Michael Praetorius (1571 — 1621), ktorého moZno povazovat’ za pokraGovatel'a
Lutherovych myslienok o hudbe. Z mnohych d’al§ich pokra¢ovatel'ov hodno spomenut’ hlavne teoretické dielo Andreasa
Werckmeistra (1645 — 1706) a aj Johanna Matthesona (1681 — 1764). V jeho teoretickom diele doznievaju vplyvy
Lutherovej reformacie na teoretickl oblast’ hudby.

33 Nie menej st zaujimavé aj dopady Lutherovej reformacia na spologensko-politicky Zivot. V politike reformacie dbal
Luther na jednotu cirkvi, Skoly a mesta, na zdklade ¢oho zaklad4 kantorské ustavy a podnecuje $lachtické dvory, aby
zakladali kapely. Vyznamny je Lutherov ndzor na novu $kolu — z u€enia maju mat’ Ziaci radost’, ktory sa stal zdkladom
Komenského pedagogickych zasad. Netreba ani vel'mi zdoraziiovat’, Ze ako zruény hudobnik, poznal Luther z vlastnej
sktisenosti, Ze spev a muzicirovanie mozu sposobit’ ¢loveku vel'a radosti a od tejto skuto¢nosti odvodzoval vo velkej
miere svoje tézy.

34 RoBler, 2015, s. 45.

35 RoBler, s. 52.

36 Geck, 2017, s. 15.

37 RoBler, 2015, s. 53 — 55.

38 Geck, 2017,s. 16 — 17.

39 Martin Geck sa domnieva, Ze ho napisal pravdepodobne pod vplyvom kapelmajstra z Mnichova, s ktorym udrziaval
culé styky, Ludwiga Senfla, ktory mu poslal moteto na text zalmu 4, 9 verSa — Ich liege und schlafe ganz mit Frieden;
denn allein du Herr, hilfst mir, dass ich sicher wohne (2017, s. 26). Ide podobne, ako u M. Luthera, o smiito¢né moteto.
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nechaval inSpirovat’ zalmami, bud’ ich priamo citoval, alebo svojim vlastnym teologickym videnim
spracovaval*®® — ako priklad si moéZeme uviest’ jeho najznamejsiu piesenr Hrad prepevny, ktora bola
inSpirovana zalmom ¢. 46, ktory si vSak Luther upravil podl'a svojej umeleckej a duchovnej
predstavy. Pokial’ ide o zhudobnenie Zalmovych textov, Lutheer je skladatel'om, ktory vo vel’kom
pocte zhudobnil Zalmy a pravom mu patri prvenstvo v zhudobiiovani tejto studnice duchovne;j
mudrosti a poetickej krasy. Vo svojej tvorbe vSak vyuzival aj upravené texty piesni predchadzajaceho
vyvoja cirkevnej piesne — ambrozidnsky chordl, ¢i balady minesdngrov. Medzi také patri jeho,
donedavna povazovana za prva zachovanu, pieseit Nun komm, der Heiden Heiland (Prid spasenie
pohanov) — 1. adventnad nedel’a. Tieto vztahy na starSie texty vSak pri beznom c¢itani textu nepo-
citujeme, dokazal ich pretavit’ do vlastnej poetickej reci, ¢o znamena, ze aj zo starych textov dokazal
vytvorit’ dobové nanajvys aktualne texty. Vyznamnym postrehom PatriceVeitovej,*' s ktorou v plnej
miere sthlasime, je fakt, Ze Biblia je najdolezitejsi partner Lutherovych piesni. Bolo to podmienené
aj tou skuto¢nost’ou, Ze Martin Luther vyrastol na Svéitom Pisme, riadil sa nim v celom svojom Zivote

a bol jeho najvyznamnejsim vykladacom.

Vznik Lutherovych piesni

Luther zacal pisat’ prvé piesne koncom roku 1523 a zaciatkom roku 1524. Za prvu jeho piesen sa dlhé
obdobie povazovala Nun komm, der Heiden Heiland (Prid’ spasenie pohanov), avSak podla
najnovsich vyskumov prvou verejne znamou*? piestiou*’ je Ein neues Lied wir heben an** z roku
1523, ktorou ,,reagoval v style minessdngrov v podobe rymovanej balady na updlenie dvoch
reformacne orientovanych augustinianskych mnichov v Bruseli 1. Jula 1523“.* Ohl'adom chro-
nologie Lutherovych piesni Anna Predmerska-Zuarikova konStatuje: ,.Najstarsia cirkevnd piesen
Martina Luthera, ktorou zacalo jeho <hudobno-reformacné> tazenie je jeho piesen Nun freut euch
lieben Christeng ‘mein z roku 1523.% K obdobnému zaveru dospel aj Martin Geck, ked’ piSe o piesni
Nun freut euch lieben Christeng ‘mein, uvedenej v jeho spise na stranach 32 — 33 v tplnej podobe:*’
,Um dieses dlteste unter den bis heute viel gesungenen Luther-Liedern ranken sich einige

«48

charakteristische Geschichten*® (K tejto najstarsej medzi doteraz velmi spievanymi Lutherovymi

piesnami sa viaze niekolko charakteristickych pribehov.) Z uvedeného jasne vyplyva, Ze prvou

40 Geck 2017, s. 58 — 59.

41 Veit 1986, s. 59.

42 1de o prvi1 na verejnosti uvedentl na verejnosti, nie oprvil napisanii piesen.

43 Predmerska-Zurikova, 2017, s. 16.

4 Piesen je komponovana v barovej forme a a b a obsahuje celkom 12 strof basnického textu (Geck 2017, s. 8 —9.)
4 Predmerska-Zurikova, 2017, s. 16.

46 Predmerska-Zurikova, 2017, s. 16.

47 Geck 20017, s. 32. — 33.

8 Geck 20017, s. 34.
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Lutherovou piesniou bola piesent Nun freut euch lieben Christeng ‘mein. O tejto piesni piSe Michael
Praetorius vo svojom teoretickom diele Syntagma musicum I z roku 1615 ako o zlatej] nemeckej
piesni.* Zagalo fiou skuto¢né reformaéné hnutie v oblasti cirkevnych piesni a piesne sa stavaji jeho
dolezitou stcastou.>® Najznamejsia pieseit, ktord sa stala v neskor§om obdobi hymnou evanjelikov
na celom svete, Ein feste Burg (Hrad prepevny) vznikla v roku 1527. Popri piesiach, ktoré vysli
tlacou samostatne koncom roku 1523, vychadzaju 4 piesne v zbierke Achtliederbuch (Kniha 6smych
piesni) v Norimbergu u Jobsta Gutknechta. Prva zbierka piesni Geystliche(n) Gesangk Buchleyn!
vychadza vo vydavatel'stve Josepha Kluga®? v roku 1524 vo Wittenbergu. Zbierka obsahuje 24 jeho
piesni,>® nachadza sa tu aj 5 latinskych hymien a 8 piesni wittenberského okruhu.>* Toto vydanie sa
v plnom zneni nezachovalo. Zachované mame az druhé nezmenené vydanie z nasledujuceho roku
1525, ktoré vyslo vo Wormse.*> Rok 1524 bol pre M. Luthera mimoriadne Gspesny, pokial islo
vydavanie jeho piesni, pretoze vysli v troch rdoznych zbierkach: Geystliche Gesangk Buchleyn
(Duchovny spevnik, Wittenberg), Erfurter Enchiridien (Erfurtska prirucna knizocka, Erfurt),
Achtliederbuch (Spevnik 6smych piesni, Norimberg). V tychto spevnikoch vyslo celkom 24 jeho
piesni a jeho spevnikmi sa v podstate zacala reformacia aj v oblasti cirkevnych piesni a cirkevnej
hudby vobec.

Dalsie piesne vychadzali v rokoch 1526, 1527, 1529, 1535, 1539, 1541, 1543 a posledné
vroku 1545. Vsetky tieto vydania vysli vo vydavatel'stve Josepha Kluga. Doélezitym aspektom
vydéavania spevnikov s piesiami Martina Luthera je skuto¢nost’, Ze k nim pisSe Givod, ¢im sa stavaju,
popri rozhovoroch pri stole, dolezitym informacnym zdrojom o jeho ndzoroch na hudbu. Okrem
tychto vydani vysli Lutherove piesne medzi rokmi 1524 — 1545 v d’alsich 120 spevnikoch,® &o svedgi
o ich obl'ibenosti a vyzname pre formovanie sa evanjelickej cirkevnej piesne. Evanjelické cirkevna
piesen sa stava skuto¢nou duchovnou oporou reformacie, ¢o potvrdzuje aj Philipp Wackernagel, ked’

spomina, Ze pocas tychto 20 rokov vzniklo 1487 piesni.>’

4 Geck 2017, s. 36.
30 Predmerska-Zurikova, 2017, s. 17.

SI'M. Luther k nej napisal k tejto zbierke predhovor. Vsetky piesne upravil J. Walter pre 3-5-hlasny zbor — SATTB
v dobovej polyfonickej sadzbe (Predmerska-Zurikova, 2017, s. 19).

52 Martin Luther opatril toto vydanie svojim vlastnym predhovorom (Veit 1986, s. 41), ktory predstavuje jeden z vyznam-
nych dokumentov jeho nahl'adov na hudbu.

33 P. Veit uvadza, Ze boli vo $tvorhlasnej sadzbe (1986, s. 40).
3 Veit 1986, s. 42.

35 Predmerska-Zarikova 2017, s. 19.

36 Veit 1986, s. 43.

57 Philipp Wackernagel in Veit 1986, s. 43.
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Systematika Lutherovych piesni
Prejavom vynimocnosti Martina Luthera je fakt, Ze na svojich piesniach pracoval vel'mi systematicky
a uz 24 piesni, ktoré napisal v rokoch 1523/24 mozno zoradit’ do vystiznej systematickej podoby:®
e 7zalmové piesne,
e piesne ku katechizmu — nachadza sa tu desat’ modlitieb, vyznani viery, piesne k Veceri
Péanove;j,

e piesne k cirkevnému roku — Advent, Vianoce, Zjavenie Pana, Vel'ka noc, Turice, Sv. Trojica.
Martinovi Lutherovi v principe neslo ani tak o presadenie a vytvorenie nemeckého spevnika, ako
hlavne o vytvorenie reformy liturgie opierajicej sa o cirkevné piesne. Tie sa stavaju jej hlavnou
hudobnou oporou a nadobudaju tym rozhodujuce liturgické postavenie. Systematickym zoradenim
piesni podl'a cirkevného roka dava zaklad vyvoja nemeckej evanjelickej cirkevnej hudby, ktora tento
systém preberd, priCom vrcholi v tvorbe skladatel'ov neskorého baroka — Johanna Sebastiana Bacha
(1685 — 1750), Georga Philippa Telemanna (1681 — 1767) a Christopha Graupnera (1683 — 1760).>
Ide o skladatelov, v ktorych tvorbe vrcholia vplyvy Lutherovych myslienok na hudbu a prepojenie
teologie a hudby.

Textova stranka piesni
Lutherove texty spiiaju tilohu umeleckého textu a su¢asne maju Gcelovi funkciu. Spihaji niekol’ko
vyznamov:*
® informuju o novostiach v cirkevnom diani,
® prezentuji reformacné ucenie,
® ucia deti o zékladoch krest'anského Zivota, o predstavuje mimoriadne doleziti didakticka
funkcia, pricom niektoré piesne oznacuje M. Luther ako detské piesne,
® yupeviuju spolocenstvo veriacich,
® pre sucasnych basnikov je tazko pochopitelné, Ze napriek tymto praktickym tcelom tieto basne
nestratili ni¢ zo svojej umeleckej funkcie.

Nie je bez zaujimavosti, Ze v niektorych Lutherovych piesnach sa objavuji otvorené utoky
proti papezovi a proti Turkom, neskor tieto texty prepracovaval a Gtoky zmiernil, nachadzame to
napriklad v piesni Vom Himmel hoch.®' V sti¢asnosti st vietky piesne prepisané do modernej neméiny
tak po stranke gramatickej, ako aj vyznamove;j. Pri analyzach Lutherovych piesni treba vSak brat’ do

uvahy jeho povodny text a hlavne afektovy vztah slova a hudby a treba sa vracat’ k povodnym prvym

38 Geck 2017, s. 62.

59V tvorbe tychto skladatelov vSak uz na zaklade dobového vyvoja nadobuda vyznamné postavenie cirkevna kantata.
Skladatelia ich komponuju podla cirkevného roku zahriiujiceho vsak aj nedele a d’alsie cirkevné sviatky.

% Geck 2017.
61 Geck 2017, s. 126 — 127.

27



vydaniam. Kréasa Lutherovych piesni najviac vyznie, ked sa spievaju v spolocenstve veriacich.
Basnik a majster spevdk Hans Sachs (1494 — 1576) nazval M. Luthera Slavikom z Wittenbergu.®?
A ked’ sme uz pri dobovom hodnoteni piesiiovej tvorby Martina Luthera, hodno spomenut’ vyrok
nemeckého romantického basnika Heinricha Heineho, ktory nazval ,,Hrad prepevny Marseillaise
reformdcie, ktord do dnesnych dni nestratila nic zo svojej nadsenej sily. “®*

Spociatku sa jeho piesne oznacovali ako duchovné piesne alebo nemecké piesne, pojem choral
sa zacCal pouzivat’ az od konca 17. storoc¢ia. M. Luther mal cely rad nasledovnikov v pisani chorélov,
ako boli Nikolas Herman, Philipp Nicolai (1556 — 1608), Paul Gerhardt (1607 — 1676),%* Matthias

Claudius a d’al$i.®

Hudobna stranka Lutherovych piesni

Luther dba vo vyrazne miere na vol'bu primeraného tonorodu, ktory by mal vychadzat’ z povahy textu.
Sved¢i to o jeho ovladani afektovej tedrie v tizkej sucinnosti s hudobnou rétorikou. Stava sa tym
jednou z kI'ai€ovych osobnosti rozvoja hudobnej poetiky nemeckej hudby 16. — 18. storoc¢ia. Na tato
jeho zéasadu vyrazne nadvézuju d’alSie generacie nemeckych evanjelickych skladatel'ov, pricom toto
usilie vrcholi neskorymi barokovymi skladateI'mi na ¢ele s Johannom Sebastianom Bachom, ako aj
Georgom Philippom Telemannom a Christophom Graupnerom.®® Vyraznym znakom Lutherovych
piesni je ich vystavba na principe jednoty slova a hudby, ¢im ziskavali na teologicko-hudobnej
jednote a zovretosti. Kvoli tomuto znaku nestradcaju ni¢, ani s odstupom staro€i, na svojej vysokej
vypovednej hodnote a stale ich nachddzame aj v si€asnych spevnikoch. Nezanedbatenym znakom
ich vysokej hodnoty je aj fakt, ze az do sucasnosti st vyraznym in§piraénym zdrojom aj pre sucasnych
skladatel'om, ako aj muzikologov a teoldgov, ktori ich neustale Studuju a skiumaja. Martin Luther pri
pisani svojich piesni dbal na ich vnitornu formova zovretost. Napriek tomu, Ze sa pridrziaval
starSieho druhu piestiovej formy v podobe barovej formy Struktiry a a b, kladol déraz na vnutorna
logiku ich vystavby s evidentnymi matematickymi vplyvmi. Vychéadzal z uz vtedy znamej tézy, ktora

radila hudbu medzi vedecké discipliny.

%2 Geck 2017, s. 83.
0 Geck 2017, s. 83.

%4 Paul Gerhardt je po M. Lutherovi najvi¢sim autorom evanjelickych duchovnych a cirkevnych piesni. V rokoch 1628 —
1642 studoval na univerzite vo Wittenbergu. Jeho choralové texty vo velkej miere zhudobnil vo svojich cirkevnych
kantatach, ale aj v pasiach J. S. Bach a G. Ph. Telemann ¢i Ch. Graupner.

% Geck 2017, s. 134.

8 Vyznamného barokového skladatel'a neskorého baroka nemeckého povodu Georga Friedricha Hindla, medzi tento
okruh neradime z toho dovodu, Ze jeho cirkevna hudba bola ovplyvnena anglikanskou cirkevnou hudbou. Vychadza to
zo skutocnosti, Ze od roku 1712 az do jeho smrti 1759 zil a posobil v Anglicku
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Typologia Lutherovych piesni podl’a Patrice Veitovej
Vynikajuca znalkyna Lutherovej piesiiovej tvorby Patrice Veitova rozdelila tieto piesne podla ich
charakteru do niekol’kych kategoérii, s ktorym v plnej miere sihlasime. Podl'a nej maju nasledovny
charakter:

e modlitba — to zdoraztioval sam M. Luther,®’

® katechizmus — nie je treba vel'mi odliSovat’ medzi modlitbou a katechizmom, pretoze

u M. Luthera ma modlitba Sastokrat katechétsky rozmer

— vidime to napriklad v piesni
Wyr gleuben all an eynem Gott,
® spoznavacie piesne — maju vel’ku silu pri presadeni viery,* ako priklad moze posluzit pieseii
Ein feste Burg,
® liturgicka funkcia.”®
Zaujimavostou Lutherovych piesni je fakt, Ze Boh v zmysle jeho trojjedinosti je stredobodom
pozornosti v jeho 29 piestach,”! pri¢om ho d’alej blizsie $pecifikuje:
e Kiristus — v 13 piesiach,
e Boh Otec — v 9 piesnach,
e Sv. Duch —v 3 piesnach,
e Sv. Trojica — v 4 piesnach.
Tento prehl’ad sved¢i o Lutherovej hlbokej pokore a viere, ktora sa v plnej miere prenasa aj

na veriacu pospolitost’ pri spievani jeho piesni pri bohosluzbach ¢i v intimnom domécom rozjimani.

Lutherove piesne v spracovani skladatel’ov

Lutherove choraly spracovavali tak skladatelia hudobnej minulosti,”?

ako aj 19. a 20. storocia.
Pozornost’ im venovali hlavne nemecki barokovi skladatelia Samuel Scheidt (1587 — 1654), Johann
Eccard (1553 — 1611), Johann Hermann Schein (1586 — 1630), Michael Praetorius (1571 — 1621),
Dietrich Buxtehude (1637 — 1707) ¢i Heinrich Schiitz (1585 — 1672). Spracovanie Lutherovych
chordlov zaznamenavame v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha, ktory spracoval 30 jeho piesni. V Ba-
chovom ponimani vSak nejde iba hudobné spracovanie Lutherovych choralov do novej zvukovej

podoby, ale ich vyuzitim dochadza v Bachovych skladbach k jednote teoldgie a hudby v tom zmysle,

7 Veit 1986, s. 62.
8 Veit 1986, s. 68 — 72.
8 Veit 1986, s. 72 — 76.
70 Veit 1986, s. 76 — 80.
"' Veit 1986, s. 81.

2 Pod vplyvom Lutherovych piesni vzniklo v 16. a 17. st. asi 10.000 skladieb. Ide predoviet-kym o vokalne a
inStrumentalne diela: kantaty, pasie, vokalne skladby a inStrumentalne skladby, organové skladby (Veit. 1986, s. 2).
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ako to velky reformator deklamoval v liste adresovanom v roku 1530 dvornému skladatel'ovi
v Mnichove Ludwigovi Senflovi.

Medzi skladateI'mi 19. storo€ia vyrazné miesto v spracovani Lutherovych chordlov patri
Felixovi Mendelssohnovi-Bartholdymu (1809 — 1847). Jeho Symfonia ¢. 5 D dur “Reformacna”
op. 107 (1830) so spracovanim choralu Hrad prepevny, patri k vrcholnym dielam svojho druhu. Ten
isty choral inspiroval tiez vyraznua skladatel'ski osobnost’ z prelomu 19. a 20. storo¢ia Maxa Regera
(1873 — 1916). Spracovanie Lutherovych choralov lédka aj skladatel'ov 2. polovice 20. storocia, ako
to dokazuje tvorba nemec-kych komponistov, prisluSnikov rozli¢nych generacii, Thomasa Jennefelta
(*1954), Volkera Jaekela (*1965), ako aj Jonathana R. Brella (*1987). Svedci to o stalej teologicko-
duchovnej zivotnosti Lutherovych choradlov a ich mimoriadnej vypovednej sile aj v stcasnej

turbulentnej dobe.

Lutherove piesne na Slovensku

Lutherove piesne boli stcastou kazdého evanjelického spevnika, ktory vychadzal pre potreby
evanjelickych veriacich na Slovensku. Bolo tomu tak v legendarnom kanciolndle Cithara
sanctorum’® Juraja Tanovského (1592 — 1637), ktory vysiel prvykrat tladou v Levo&i v roku 1636.7
Lutherove piesne obsahoval tiez Zpévnik evangelicky ™ z roku 1842, ktory bol pisany v slovakizo-
vanej CeStine. V prvom slovenskom evanjelickom spevniku pre potreby evanjelikov na Slovensku
Evanjelickom spevniku z roku 1992 obsahujicom celkovo 700 piesni je zahrnutych 15 Lutherovych
piesni. Pri jednotlivych piesiiach uvadzame, ¢i ide iba textovu stranku alebo hudobnu a textovu:

e (. 19— Komm, Heiden Heiland — Prid’ spasenie pohanov — hudba a text

e C. 38— Anjeli z nebies vysosti — hudba a text

e (. 139 — Kristus Pan vstal z mftvych — hudba a text
e C.177-0, prid’, Duchu Svity — hudba a text

e (.179 —Prosme vricne Ducha Svitého — hudba a text
e C. 196 —Krédo — hudba

o (.255—Prid Stvoritel, prid’, Duch Svity — text

o (.258 — Ach, Boze, zhliadni — hudba a text

e (.263 —Hrad prepevny — hudba a text

e (. 266 — Keby Pan Boh nebol s nami — text

o (. 285 —Nech nam je Pan milostivy — text

e (. 314 - Otée nas mily nebesky — text

73 Na zéklade sti¢asného bibliografického vyskumu je zndmych vyse 200 vydani Cithary sanctorum.
74V Cithare sanctorum sa nachadzalo 36 Lutherovych piesni (Predmerska-Zurikova 2017, s. 33).
75 Tento spevnik obsahoval 17 Lutherovych piesni (Predmerska-Zurikova 2017, s. 33).
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e (. 334 - Z hlbokosti k Tebe volam — hudba a text
o (. 443 — Clovete, chces byt spaseny — text
e (.561 —Muz, ¢o v bazni BoZej stoji — text
Piesen Martina Luthera Hrad prepevny naSla svoje spracovanie aj v tvorbe slovenskych
skladatel'ov artificidlnej hudby. Roman Berger (*1930) spracovava tento najznamejsi Lutherov choral
v skladbe z roku 1997 — EXODUS III. (PSALMUS) pre organ. Podobne Vitazoslav Kubicka (*1953)
tuto oficidlnu evanjelickii hymnu spracovava v rovnomernej duchovnej opere Hrad prepevny, ktora
vznikla v roku 2016 pri prilezitosti 500. vyrocia reformacie. Lutherov choral ramcuje cely hudobny
dej opery, ked’ zaznieva na jej zaciatku v inStrumentéalnej podobe v interpretacii s6lového violoncela
a organu a na zaver v celej svoje hymnickej krase v podani zboru, solistov a instrumentalistov.’®
Opera mala slavnostni premiéru 31. 10. 2017 v Historickej budove SND v Bratislave.
Orchester RTVS dirigoval Adrian Kokos. Spolut¢inkovali: Diev€ensky zbor RTVS a mieSany zbor
ANIMA CANTANDA a Spevacky zbor ECAV Kezmarok pod vedenim Romana Porubina. Ako
solisti sa predstavili: Martin Luther — baryton — Roman Krs$ko; Katarina von Bora — sopran — Marianna
Gelenekyové; Diabol / Vy¢itka — alt — Andrea Hulecova; Stary kitaz — baryton — Peter Subert.
V predpremiérach v komornom obsadeni (na vSetkych predstaveniach uc¢inkovali klaviristka Denisa
StaSkova a violonCelista Gregor Reges) zaznela opera v nasledovnych mestéach:
e 7.7.2017 — Artikularny kostol v Kezmarku — 300 rokov artikularneho dreveného kostola’” a
500 rokov reformacie,
® 9.7.2017 — Sportova hala v Presove — 20. distriktualny deti VD a 500. vyroie reformécie,
e 25.7.2017 — Modra,
® 10.9.2017 — Necpaly.
Ide o operu, ktora pribliZzuje duchovny svet Martina Luthera a jeho prerod spejtci k historicke;j
udalosti svetového vyznamu. Dramaturgické tazisko opery vychadzajtice z Lutherovho choralu pou-

kazalo na teologicko-duchovnu vSeplatnost’ Lutherovej hudby.

Conclusio

V osobnosti Dr. Martina Luthera stretavame v dejinach svetovej civilizacie, nielen ¢loveka, ktory
zmenil chod lI'udskych dejin, ale aj vyvoj eurdpskej hudby. Jeho duchovné piesne, od konca 17. sto-
rocia oznacené ako choraly, ovplyvnili duchovny svet bezného ¢loveka. PribliZili mu ¢aro spevu
a cezenl v zrozumitel'nej miere sprostredkovali priamy dotyk s Bozou ProzreteI'nostou. Aj v tejto

skuto¢nosti treba hl'adat’ obl'ibenost’ Lutherovych piesni aZz do stcasnej doby, ved’ ich v pomerne

76 Opera ma dve inStrumentéalne podoby: organ a violonéelo a orchestrélna verzia.

"7 Tento evanjelicky a. v. artikularny kostol Najsvitejsej Trojice bol postaveny v roku 1717. UNESCO ho 7.7.2008
zaradilo do svetového kulturneho dedicstva.
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vel'kej miere nachadzame aj v su¢asnom aktualnom evanjelickom spevniku na Slovensku. Zdoérazne-
nim obl'uby Lutherovych piesni a ich vyznamu v si¢asnom cirkevnom zivote sa nam podarilo naplnit’
hlavny ciel’ nasej stadie.

Philipp Melachthon spolu s Martinom Lutherom kladli mimoriadny doéraz afektovu silu
hudby, ¢o zdoraziovali v predhovoroch k jednotlivym vydaniam piesni. Stali sa tak zakladatel'mi
vyznamu vyuzivania afektovej teérie v nemeckej hudbe 16. — 18. storocia, priCom v uzkej sucinnosti
s hudobnou rétorikou sa stala zdkladom poetiky nemeckej barokovej hudby. Nie je bez zaujimavosti,
ze nasledujuce generacie skladatel'ov bez rozdielu konfesie v znacnej miere Cerpali z nevycerpatelnej
inSpiracnej studnice nemeckych barokovych skladatel'ov. Nie menej zaujimavym javom je skutoc-
nost’, ze Lutherove piesne inSpiruju eurdpskych skladatel'ov aj tej najmladsej sti¢asnej generacie.

Prepojenost’ hudby a teoldgie, tak vel'mi proklamovanej M. Lutherom, naslo svoje vyvrcho-
lenie nielen v nemeckej neskorobarokovej hudbe prvej polovice 18. storo¢ia,’® ale aj v hudbe 20. sto-
ro¢ia, pricom predovSetkym v 2. polovici 20. storofia zaujme priklon mnohych skladatel'ov
k duchovnej ¢i dokonca cirkevnej hudbe. Zaujme, ze u skladatel'ov sa zotiera prislusnost’ ku kon-
krétnej konfesii a ich tvorba slizi jedinej zakladnej myslienke a poslaniu — oslave Bozej
Prozretel'nosti. V eurdpskej hudbe hodno menovat’ hlavne Olivera Messiaena, ¢i Arvo Pirta. Na
Slovensku sa tento moment vo velkej miere prejavuje u Romana Bergera (*1930), Vitazoslava
Kubicku (*1953), ako aj u Pavla Krsku (*1949).

Je nespornou skuto¢nost'ou, Ze Lutherove piesne nadobudli aZ nadkonfesiondlny vyznam
amaju trvalé miesto nielen pri liturgickych obradoch, ale svojim duchovnym posolstvom

a mimoriadnou umeleckou kvalitou napomahaji duchovnej rovnovéhe ¢loveka.
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KANCIONALY BRNENSKE DIECEZE JAKO MUZIKOLOGICKY PRAMEN

03 Karol Frydrych
Slavkov u Brna

Pod pojmem kanciondl rozumime soubor ¢i zpévnik duchovnich pisni. Vyraz je odvozen
z latinského cantio = piseil. Od 15. stoleti plni analogickou funkci latinskd forma vyrazu cantionale
(téz ptibuzné tvary cantionarium, cantuale). V ceské jazykové sféfe se od 16. stoleti pouzivaly
nazvy Pisné Ci Pisnicky s adjektivem duchovni, nabozné apod. Nazev kancional se zacal Castéji
prosazovat az od sklonku 17. stoleti. V ném¢in€ se pro soubor duchovnich pisni ustdlil termin
Gesangbuch. Zmapovat kancionalovou tvorbu vSak neni tak jednoduché, jak by se na prvni pohled
zdalo. Bibliografickd praxe RISM (Répertoire International des Sources Musicales = Mezinarodni
soupis hudebnich pramenl) povazuje za kancional soubor alespoii 12 pisni; mensi uskupeni pisni
musi spliiovat vnéjsi rysy kancionalu: samostatny titulni list, predmluvu, obsah a rejstiik. Nutno mit
také na zreteli, ze vedle dokonale redigovanych diecéznich kancionalii a praktickych vyborQ
varhannich doprovodti existovaly zpévniky regionalni,! ¥adové, marianskych druzin, poutnické
nebo pro némecké obyvatele, nemluvé o zaplavé listkovych tiskil. Proto se zaméfim zvlasté na
nejdulezitéjsi zpévniky brnénské diecéze formou sond, jez budou zatazeny do linie kancionalové
produkce v nékolika rovindch s akcentem na soucasny jednotny Kanciondl — na mnohé dalsi tisky

musim pfedem rezignovat.

1. Hlavni bohosluZebné kancionaly do roku 1950

Brno bylo po Plzni a Vimperku nasim tfetim méstem, jeZ mélo od roku 1486 knihtisk. Brnénskému
knihtisku patfi na Moravée nesporné primat, pokud jde o dobu vzniku, v dal§im vyvoji v§ak zaostalo
za knihtiskem olomouckym. Zasadni vyznam pro vydavani zpé&vnikd duchovnich pisni méla
Jednota bratrska. Ze skvosti ceského renesan¢niho tiskafstvi 16. stoleti uved'me alespon Piesné
chval Bozskych (Szamotuty 1561) a Pisné duchovni evangelistské (Ivancice 1564) Jana Blahoslava
(1523 — 1571). Knihtisk obratné¢ vyuzili také luterani. Pro potfeby moravskych evangelikti sestavil
Jakub Kunvaldsky (1528 — 1578) Pisné chval bozskych (Olomouc 1572); nejrozsahlejsim
zpévnikem doby piedbélohorské se pak stal moravskym luteranim uréeny Pisné chval bozZskych

(Praha 1602, 1606, 1620) Tobiase Zavorky Lipenského (1553 — 1612) s cca 1200 pisnémi, hymny

! Napt. Karel Eichler ve Zpravé o novém kanciondlu Cesta k vécné spdse uvadi: ,,Byla potfeba prohlédnout zp&vniky,
kterych se uziva v diecesi, zvlast€¢ kanciondlky mens$i, aby se utvofil fond pisni oblibenych. Probran Koliskiv
kancionalek cyrillsky, Kytice Badalova z Velké BiteSe, zasilka pisni Bernarda Patka ze Kitin, feditele Tiray a naducitele
Jeronyma Saseciho z Telte, Jakuba Pavelky z Rudikova a Pfibyslavic, Mozného z Ttebice, glesingra z Bucovic,
Lehnertv a Venhudtiv kancionalek, kancionalek z Telce, Bacakiv z Tresté, zpévnik farnosti Pohotelické, zpévy z pouti
lurdské od Dr. Al. Koliska, Weinlichiv kancional Vranovsky, kancionaly z Nového M¢sta, z Tiebice, Velké Mezifice,
z Pfivozu-Olesnice, kanc. Tidla-Beranka z Ujezdu a jiné.«
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a antifonami. Cesky jezuita Véaclav Sturm (1533 — 1601) sice od roku 1582 vydaval polemické spisy
proti Jednoté bratrské, z nichz k nejvétsim nalezi Rozsouzeni a bedlivé uvazeni Velikého Kancionalu
od bratri Waldenskych, jinak Boleslavskych (Praha 1588), avSak co znamenala ucena kritika, kdyz
katolici dosud zadny velky zpévnik v ¢eském jazyce neméli??

Jako reakci na bratrské a luteranské kancionaly sestavil Jan Rozenplut ze Svarcenbachu (1550 —
1602) — kanovnik kolegiatni kapituly na Petrové a faraf u sv. Jakuba v B¢ — Kanciondl, to jest
Sebrani spévitv poboznych (Olomouc: Jifik Handel, 1601). Rozenplutiv jediny znamy literarni
vytvor je prvnim Ceskym velkym katolickym kanciondlem. Vznikal od roku 1593 z podnétu
olomouckého biskupa Stanislava Pavlovského (71589), dedikovan je knizeti FrantiSku kardinalu
z Ditrichs$tejna (1570 — 1636). Na 902 stranach pfinasi ptes Ctyfi sta ¢eskych i latinskych pisni s 259
notovanymi melodiemi.’ ProtoZe v dob& nédbozenského chaosu se akcentovalo poudeni lidu Boziho
o spravné vife, najdeme zde mj. téz pisné na katechismus zvldste mladezi potrebnych, ale 1 n€kolik
polemickych pisni proti kacitim, napt.: VystFihati se kacirstvi; Bludna ovcicko, slys; Prohlidnétez,
vSickni kirestané ad. Rozenpluta inspirovaly dva zp&vniky Simona Lomnického z Budge (1552 —
1623), predstavitele manyristické moralistické literatury: Pisné nové na evangelia (Praha: Jifi
Melanrich, 1580)* a Kanciondl aneb Pisné nové historické na dni obzvlastni svatecni pres cely rok
(Praha: Jitik Nigrin, 1595);> vychodiskem mu pak byl zpévnik Pisné nové, krdtké nauceni
krestanského nabozenstvi v sobé obsahujici (Praha: Burian Valda, 1588), jehoZz autorstvi je
pfipisovano Alexandru Voytovi (f 1611), tehdejSimu rektorovi Klementina. Pisné nové 1588
pfinasi na 240 strandch celkem 92 pisni s 51 melodiemi, pficemz Rozenplut pievzal — dle naseho
vyznamného hymnologa Antonina Skarky (1906 — 1972) — ,,plné tii &tvrtiny*. Vice nez pét desitek
pisni Kancionalu 1601 nalezneme také v soudobych kancionalech evangelickych, bratrskych
a utrakvistickych — napf. na s. 619 je uvedena pisent O, Otce nds nejmocnéjsi s melodii (Vater unser
in Himmelreich), ktera je pfipisovana Martinu Lutherovi (1483 — 1546), coz doklada, Ze hudba
neznala vérouéné rozdily. Antonin Skarka pfipisuje Rozenplutovi autorstvi 36 pisni, jejichZ incipity
jsou v prvnim rejstiiku oznaceny hvézdickou. Z pisni, které madme 1 v soucasném Kanciondlu —

spolecnéem zpevniku ceskych a moravskych diecézi (1. vyd. 1973), najdeme u Rozenpluta napt. Co

2 Za prvni Cesky katolicky zpé&vnik je povazovéan nenotovany kancionélek Piesnicky velmi pékné a prikladné na nedélni
cteni do roka (Plzeni: Jan Pekk, 1529). Na 120 stranach pfinesl: 1) Pisn¢ na nedélni ¢teni, 2) Pocinaji se pisné ze ¢teni o
svatych pfes rok..., 3) Pocinaji se pisnicky postni kazdy den potad z epistoly, 4) Pocinaji se pisn¢ a chvaly kteréz slova
hymny... Vyzdoba je velmi skromna. Pouze titulni strana ma figurdlni a ornamentalni zdobeni. U tfi pisni jsou vytvarné
stylizované inicialy.

3 Potadi pisni se Fidilo cirkevnim rokem: O Vtéleni, O Narozeni, Na den Nového 1éta a Obiezani, Na Zjeveni Pang,
Obétovani Krista Péana, Pisn€ na katechismus, pisné c¢asu postniho, pisné oumuceni, o Zmrtvychvstani, o

Vv

sekvence a starodavné pisné.

4 Ze zp&vniku Pisné nové na evangelia 1580 pievzal Kanciondl — spolecny zpévnik ceskych a moravskych diecézi (1.
vydani 1973), nazyvany obecné jednotny Kancional (JK), pisett Maria, Maria! (text, JK ¢. 805).

5 Z prvniho zp&vniku Rozenplut nepievzal zadnou pisefi, z druhého Svaty Jakub, Alfeiiv syn.
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Jjiz davni proroci (JK ¢&. 122).° Vstoupil Pan v slavu nebeskou (text + napév, JK & 415) nebo Otce
nas, mily Pane (JK €. 911). Kancionadl 1601 je zakotven jesté v renesanci, coz vyplyva z modalit
v melodice a z nesymetrii v rytmu. Po hudebni strance jsou tyto pisné velmi hodnotné a piivabné.’
Pisnovy repertoir interpretovali nebo predzpévovali zpévaci, kterym se na Moravé fikalo literdati,
a lid Bozi obecny se podle nich ucil zpévu zpaméti. Pisn€ Kanciondlu 1601 se nezpivaly ke msi, ale
hlavné¢ pro pouceni véficich pfed kdzdnim a po ném (pravidelné¢ se konalo pfed msi), pfi
katechezich, privodech a poutich. Cirkev totiz davala pfednost latiné. K pisnim v ndrodnich
jazycich citila nedtivéru, protoze se obavala, Ze se v nich mohou skryvat kacitské myslenky, proto
je tolerovala jen mimo liturgii. Pii msi se Cesky zacalo zpivat pravdépodobné ve Ctyticatych letech
17. stoleti.

Rozenplutiv sbornik patfil k prvnim emancipa¢nim produktim ceské katolické hymnografie
ptedbélohorské doby a mél celit soudobym evangelickym kancionalim. Az do vydani Kanciondlu
Ceského (Praha 1683)% jezuity Mat&je Vaclava Steyera (1630 — 1692) byl nejvétsim Geskym kato-
lickym zpé&vnikem’ a ovliviioval pies sto let duchovni zpév na Moravé, coz doklada jeho varianta
napévu Narodil se Kristus Pan, ktera se na Morave zpivala jesté¢ v poloving 18. stoleti. Dilezitost
tohoto dila spociva v polozeni zakladi nové se rodici barokni kiest'anské lyriky a to i v teoretické
formé& Rozenplutovy ptedmluvy.

Po bitvé na Bilé hofe existoval u nds na vetejnosti jen katolicky duchovni zpév. S tim
souvisi rozvoj katolickych kancionaléi v Cechach. Vyznamnou tilohu sehrély tfi cykly hymnickych
skladeb Adama Vaclava Michny z Otradovic (1600 — 1676): Ceskd maridnskd muzika (Praha 1647),
Loutna ceskd (Praha 1653) a Svatorocni muzika (Praha 1661) vydané zasluhou Radu Tovarysstva
JeZiSova. Z jeho 195 pisni do konce 17. stoleti ,,zlidovélo* cca 150. I v sou¢asném Kanciondlu 1973
jsou Michnovy pisné zastoupeny, k nejoblibenéjSim patii vanocni Chtic, aby spal (JK ¢&. 220)
a velikono¢ni Vesel se, nebes Kralovno (JK €. 407). Z dalSich notovanych zpévniki uved’'me
alespont Capella regia musicalis (Praha 1693) Véaclava Karla Holana Rovenského, obsahujici
i miniaturni Ceské kantéaty s instrumentdlnim doprovodem, a Slavicka rajského (Hradec Krélové

1719) Jana Josefa Bozana (1644 — 1716) opatfeného zcCasti generdlbasem. NejhorlivejSimi

¢ Tuto melodii zde nalezneme se Styfmi riiznymi texty.

7 Viz hudebni nosi¢ Pocta Janu Sarkandrovi. Na magnetofonové nahrdvce jsou &tyfi pisné z Rozenplutova kancionalu
v interpretaci scholy olomoucké katedraly a varhanika Frantiska Kolavika (*1947).

8 Viechna vydani vysla ndkladem Dédictvi sv. Vaclava. Prvni edice obsahuje 851 textl a 680 napévil.

® Druhym, o n&co men$im kanciondlem, byl vytisk Pisné katolické (Olomouc: V.Matya§ Handl, 1622) Jifiho
Hlohovského (?7-?), ktery sestava z 230 textti a 154 napévi — n€které jsou upraveny pro Ctythlas, coz je prvni zndmy
piipad, kdy se v ¢eském katolickém kancionalu objevuje harmonizace melodie. Déle je prekvapivé, ze se stal hlavnim
pramenem pro prvni slovensky katolicky zpévnik Cantus catholici (Levoca 1655). Jednotny Kancional 1973 pievzal
pisen Kdyz na krizi pnél Spasitel (text, JK €. 306). Pisné katolické 1622 byly prvnim pobé€lohorskym kancionalem Jitika
Hlohovského a navazaly na kancional Rozunpluttv. Na tuto tradici navazal Kanciondl, to jest Sebrani zpévii poboznych
(Praha: Pavel Sessius, 1631) a Cesky dekakord, kanciondl na deset dilii pres cely rok dle slavnosti, ¢asu a diileZitosti
rozdéleny (Praha: Jitik Sipaf, 1642).
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podporovateli ¢eského duchovniho repertoaru byli jezuité, jelikoz si uvédomili jeho vyznam pro
navrat Ceskych nekatoliki do cirkve. Nejrozsifengjsim ceskym katolickym zpévnikem epochy
baroka byl Steyeriiv kancional, objeviv se pak do roku 1764 celkem v $esti vydanich. Obsahuje mj.
i produkeci bratrské a luteranské provenience. Clenové Radu Tovarysstva JeZisova podpofili také
vydani Zdoroslavicka'® (1655) — Felixem Kadlinskym (1613 — 1675) pielozeny prosluly pistiovy
cyklus némeckého jezuity Friedricha von Spee (1591 — 1635), dale souboru vanoc¢nich pisni Jeslicky
(Praha 1658) Friedricha Bridela (1619 — 1680) a Cithary Nového zdkona (Hradec Kralové 1727)
Antonina Konidse (1691 — 1790). Pfiru¢ni nenotovana KoniadSova edice vysla do roku 1762
Sestkrat,!! coz doklada, Ze tato edice byla lidu pomérné finanéné dostupna.

Za ptelomovy, byt dobové obtizné ptijimany, mizeme povazovat vybor Normalni zpévy,
litanie a modlitby (Brno: Josef Neumann, 1784), jehoz melodika jiz odpovida klasickému stylu.
Ptedlohou pro tento vybor byl Catholisches Gesangbuch, auf allerhohsten Befehl Ihrer k. k. apost.
Majest. Marien Teresiens zum Drucke gefordet (Wien 1774), zpévnik anonymnich videnskych
katechettl, vytvoteny z piikazu Marie Terezie. Cisafovna totiz usilovala o zavedeni zpévu lidu pfi
msi. Novy bohosluzebny tad roku 1783 nafidil zpivat predepsané mesni pisn¢ — parafrazuji texty
ordinaria, zatimco misto textl propria piinasSeji popis liturgického déni. Starsi ¢i nové tvofené mesni
pisn¢ (oznacované jako normalni = odpovidajici norm¢) se tak staly diilezitou repertodrovou vrstvou
dobovych kancionalli. Nejvice rozsitenou ,,normalni* pisni byla Wir werfen uns darnieder (Ti Boze
se korime). Zminény Catholisches Gesangbuch 1774 ptinesl 87 novych pisni (z toho ptes polovinu
od vratislavského knéze Ignaze Franze) se 48 melodiemi od nezndmych autorii opatfenych
varhannim doprovodem. 500 vytiskli pak bylo rozdano gratis némeckému obyvatelstvu Moravy.
Z Catholisches Gesangbuch 1774 ptevzal souCasny Kancional 1973 chvalozpév k pozehnani BoZe,
chvalime tebe (JK €. 932); v souCasném vydani pro arcidiecézi olomouckou a diecézi ostravsko-
opavskou pak 1 mesni pisen Pred tebou hlavu sklani (JK €. 591).

Prvni obsahlejsi pisnova sbirka na Moravé po vzoru videnského zpévniku — NabozZenské
pisné katolického méstana a sedldka k verejnym a domacim sluzbam bozim (Olomouc: [s. n.], 1791)
Vaclava Stacha (1755 — 1831)!? — vysla po smrti Josefa II., v prvnim roce vlady panovnika
Leopolda. Z ptedmluvy vyplyva, ze Stach, povolanim profesor na knézském semindii v Olomouci,
chape smysl lidského Zivota i ulohu néboZenstvi v osvicenském duchu. Mesni pisné¢ zde maji
vétSinou osmiverSované sloky stejného rozméru. Na 320 stranach nachazime — kromé pisni pro
potieby cirkevniho roku — také repertoir k obCanskym potfebdm: pisné¢ pro ufednika, vyssiho

ufednika, obchodnika, sedldka, poddaného, podruha, ¢eledina, dévecku etc.

10 Zdoroslavicek (Brno: Universita J. E. Purkyné, 1971).
1 Dalsich vydani se dockala v letech 1808—1820 u Jana Frantiska PospiSila v Hradci Kréalové.

12 V4clav Stach vydal rovnéz Pisné kiestanské pro Slabeckou osadu (Praha: v Rosenmiillerskych dé&dicti, za Jana
Beranka Faktora, 1785).
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Nasilné josefinské reformy bohosluzebného zpévu by pravdépodobné rychle upadly v zapo-
mnéni, kdyby nebylo mnohem talentovanéj$iho basnika a Sifitele téchto ideji, jakym byl Tomas
Fry€aj (1759 — 1839), farat v Obtanech u Brna. Rodédk z Telce vydal nejprve Pisné duchovni
(Olomouc 1788).!* Tento soubor sestaval z 87 pisni k ¢asim dne, ke msi, k cirkevnimu roku,
o povinnostech raznych stavii spolecnosti. Notova ptiloha obsahovala 62 napévii ve varhanni sazbg.
Rozsifenim a pfepracovanim tohoto souboru vytvofil Fry€aj své hlavni hymnografické dilo —
Ouplnou knihu duchovnich pisni katolickych (Brno: Jifi Trasler, 1801) o rozsahu 380 stran,'* ktera
mela samostatnou notovou piilohu. Jako basnik duchovnich texth mohl Fryc€aj tuto slozku edice
usporadat. Jak sam piiznava, hudebni vzdélani nemél, pfesto nevahal redigovat zpévnik jako celek.
K tomu si pribral na pomoc nékolik muzikantli; zvlast¢ spolupracoval s brnénskym skladatelem
Josefem Ondfejem Novotnym (1776 — 1856) a kunstatskym rektorem FrantiSkem Pohlem. Tento
rektor ,,mnohé starozitné¢ melodie ponapravil, je schopnostem lidu sprostéjSiho smérnéj$imi ucinil
a na novo slozené pisn€ nové liboznéjici melodie slozil“. Vytisk se setkal s neobycejnym tspéchem —
prinesl potiebné oziveni lidového zpévu; opétovné objeviv se pak do roku 1842 vysel s novymi
dopliiky o rozsahu 550 stran jesté Ctyfikrat pod nazvem Katolicky kanciondl (6. vyd. Brno: Jan Jifi
Gastl, 1822)."° V dobovych pramenech se uvadi obvykle 60 000 publikovanych exemplatd! To je
nevidané ¢islo nejen na Moravé. Obé moravské diecéze jej ptijaly jako zp€vnik ufedni. RozSifovan
byl pomoci far 1 vrchnostenskych trada, nebot’ mél byt i zpévnikem Skolnim. Pfijat byl také mezi
pruskymi Slezany a ve 40. letech 19. stoleti se ujal i na zdpadnim Slovensku. Cemu vdé&¢il Fryéajav
kanciondl za svlij uspéch? Zajisté ne jen tomu, Ze 6. vydani roku 1822 podpofil olomoucky
arcibiskup arcivévoda Rudolf Jan Habsbursko-Lotrinsky (1788 — 1831), ve hie na klavir zak
Ludwiga van Beethovena (1770 — 1827).

Notovana edice vysla tiskem dle dobového zvyku zvlast. Melodie na Katolicky kancional
(Brno: [s. n.], 1830)'® obsahuje 153 napévii se simplexnim varhannim doprovodem v trojim

zplisobu Upravy: 1) pro sopran a bas, ojedinéle jako generalbas; 2) trojhlas; 3) homofonni &tythlas.!”

13 Pisné duchovni 1788 jsou nejstarsSim souborem hymnografie obfanského farafe Tomase Frycaje. Tento Cesky
tereziansky kancional vysel zarovenl i v némecké verzi s titulem Geistliche Lieder (Olomouc 1788). Frycaj jej vytvoril po
vzoru Katholisches Gesangbuch 1774, ktery byl jednim z oficialnich vzorti nové osvicenské hymnografie v rakouské
monarchii. Po textové i obsahové strance slo o typicky josefinsky produkt.

14 Druhé vydani vyslo v roce 1803, tfeti v roce 1805, &tvrté v roce 1809, paté roku 1815.

15 Katolicky kanciondl k wzdéldnj a roznjcenj skutecné weregné y domdcy Poboznosti. Obsahugjcy Pjsné a Modlitby
vysel poprvé roku 1805. Piepracovany Frycajiv kancional se dockal dalSich vydani i v letech 1830, 1835, 1842 a 1851.
Autor jej doplnil o nové modlitby a pisn€. Obsahuje hlavné pisn€, modlitby jen nejnutnéjsi: ranni, vecerni, mesni,
k svatosti pokani a oltarni, litanie cirkevni a tzv. litanie mravni (podle knihy Modlitby M. Raitera), poboznosti
k privodiim o kiizovych dnech a k slavnosti Boziho T¢€la. K jednotlivym pisnim Frycaj ptidal biblicky citat uvadéjici
obsah pisn¢ a modlitbu. V osmém vydani jsou ve zp€vniku uvedeny i modlitby pro vSechny nedéle cirkevniho roku.
U mnoha pisni pak Frycaj ponechavd moznost vybéru mezi napévem novym nebo pluvodnim. FryCajuv Katolicky
kanciondl vychézel i posthumné v redakci Tomase Beéaka (Olomouc: Alois Skarnicl, 1847, 1855).

16 Varhanni doprovod stal 15 kr C. M. a opétovné vysel v roce 1835.

17 Nékteré zpévy vstoupily do okruhu lidové pisné, jak o tom svédei zaznamy z Gubernialni sbirky z roku 1819.
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Zvlastnosti tohoto varhanniho doprovodu je sedm pisni k pozehnani na kazdy den v tydnu, pficemz
kazd4 znich je opatfena dvéma dohrami na zplsob cembalovych variaci. Za zminku déle stoji
uprava mesni pisné W duchu, w prawdeé se klanime pro smiSeny sbor a generalbas, jez obsahuje
ruzné napévy: Kyrie, Gloria, k Evangeliu, Credo, Offertorium, Sanctus, po Pozdvihovani, Agnus,
Communio a k poZehnani. Uvedené videnské melodie zharmonizoval Josef Ondiej Novotny. Z jeho
tvorby zde najdeme naptiklad devatenact pohiebnich pisni ¢i harmonizaci velikono¢ni pisné Karla
Nankeho (1770 — 1831), regenschoriho brnénské katedraly, Alleluja, Ziw bud’ nad smrti Zwitézytel,

pro smiSeny sbor a ¢islovany bas.

Melodye na katolicky kancional 1830 od Tomase Frycaje, farare obranského.

Vedle zakladni edi¢ni fady existovaly téz vybory z kanciondlu obfanského faratre: Katolicky
kanciondlek (Brno: Jan Jiti Gastl, 1807)!® uréeny $kolnim ditkdm a kiestanské mladezi, avsak
i dospélym osobam stavu svobodného; Pisné na kazdy den v tyhodnu k nejsvetejsi obeti mse svaté
a pri pozehnani s velebnou svatosti oltarni slozené od knéze Tomase Frycaje (Skalice: FrantiSek
Xaver Skarnicl 1821);'° Mensi katolicky kanciondl pro milddence a panny (1824);?° Shirka
kostelnich pisni dle kancionalu (Brno: Karel Winiker, 1850).>! Dale Fry&aj zpracoval samostatny
Skolni zpévnik Nova poboznost skolni, obsahujici modlitby a pisné (Brno: [s. n.] 1813).

Brnénsky historik Christian d’Elvert ve svém spisu o d¢jindch hudby na Moravé a ve

Slezsku uvadi: ,,Tento zaslouzily prostonarodni spisovatel (Volksschriftsteller) svym kancionalem

18 Katolicky kanciondlek vySel vreedici v Brné u: Jana Jifiho Gas:cla, 1824; Jitiho Rohrera, 1838, R. Rohrera 1844;
a FrantiSka Gastla, 1851. Dale ve Skalici v tiskarn¢ Frantiska Xavera Skarnicla a synt v letech, 1847, 1850, 1856, a 1859.

19 Pisné na kazdy den v tyhodnu se dockaly reedic v Uherské Skalici v letech 1826, 1845 a v Hranicich roku 1853.
20 Rozsah 478 stran. Misto vydani a jméno vydavatele neni uvedeno.
21 Shirka kostelnich pisni dle kanciondlu vySla rovnéz v roce 1852 pééi Jednoty katolické v Brng.
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uspokojil skuteénou potiebu katolickych Slovani“.?? Zpévnik obfanského farate se stal predlohou
pro Katolicky Kancional (Olomouc 1847) superiora alumnatu v Olomouci Tomase Becaka (1813 —
1855), jenz spolu s dvoudilnym Kancionalem (Praha 1863 — 1864) Vincence Bradace (1815 — 1874),
zvaném také ,, Svatojansky“,*> ovliviioval lidovy zpév az do dvacatého stoleti. V 2. poloving 19.
stoleti Frycajovu edici odsoudili pfedevsim generace formované cyrilskym obrodnym hnutim,*
s odstupem casu i muzikologové Vladimir Helfert v Pazdirkove hudebnim slovniku naucném II, ¢ast
osobni (Brno 1937) ¢i Gracian Cernuiék v Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci
(Praha 1963). Ptfedni hudebni historik Jifi Sehnal (*1932) vSak upozoriiuje, ze pii hodnoceni je
tfeba uvazit spolecenské a kulturni podminky, které Frycaje vedly k jeho vzniku.? Je nasnadg, Ze
Frycajuv kancional uml¢el mnoho naSich tradi¢nich roratnich, vanocnich, velikono¢nich a marian-
skych pisni. Ve smyslu liturgickém vSak znamenal pfinos, nebot’ po nasilném zruSeni literatskych

bratrstev,®

jez dosud fungovaly jako liturgické scholy, rozhybal alesponn zpév celého
bohosluzebného shromazdéni, k ¢emuz jist€é pomohla rychle se v t¢ dobé rozmdjici gramotnost
obecného lidu v souvislosti s rozsifenim sité¢ venkovskych skol. Ze zpévniku Tomase Frycaje byly
do dnesniho jednotného Kanciondlu 1973 ptevzaty pisné: Aleluja! Ziv nad smrti slavny vitéz (text,
JK €. 401); Na své tvdre padame (text, JK €. 516); Chvalte, usta (napév, JK €. 704B); Prisny soudce
(text + néapév, JK €. 913) a BozZe, chvdlime tebe (text, JK €. 932A), jejiz melodie pochdzi
z Catholisches Gesangbuch 1774.

Nastupcem Tomase Becdka v brnénské diecézi se stal kooperator u sv. Tomase v Brné
FrantiSek Poimon (1817 — 1902), ktery vydal Uplny Kanciondl katolicky (Olomouc: Jan Neugebauer,
Ant. Halouska, 1856) dedikovany ctitelim sv. Cyrila a Metodé€je. Na 870 stranach husté sazby se
pfind$i 638 pisni, 33 zalm@, 35 litanii,”” 30 poboZnosti a v souvislosti s pozitivni zmé&nou
politického klimatu po roce 1848 téz zpravy o 10 bratrstvech. Krom¢ pisni ke msi jsou zatazeny
1 pisné, které se mohou zpivat béhem dne, napf. ranni ¢i vecerni. Modlitby byly komparovany dle
breviafe, fimského a moravského ritu a poopraveny dle latinskych textli. Hymny i nékteré pisné

prelozil FrantiSek Susil (1804 — 1868). Dale jsou uvedeni: Jan Kititel Drbohlav (1811 — 1877) —

22 I’ELVERT, Christian. Geschichte der Musik in Mdhren und Oesterr.-Schlesien mit Riicksicht auf die allgemeine,
bohmische und osterreichische Musik-Geschichte. Briinn: Historich-statist. Sektion, 1873, Beilagen, I. Geschichtliches,
c¢) Die bohmischen Cancionale, s. 39.

B Kanciondl ¢ili kniha duchovnich zpévii pro kostel i domdci pobozZnost (Praha: Svatojanské dédictvi) vySel ve dvou
dilech vletech 1863-1864 za redakce kanovnika metropolitni kapituly prazské Vincence Bradace (1815-1874).
Obsahuje 820 pisni, u kazdé z nich je kratkd dohra. Starsi pisné jsou Casto zbytecné prepracovany v duchu dobového
24 Ludvik Holain, bojujici za obrodu duchovni pisng, vefejné odsoudil Becakiv a Fry€ajiv kancional v asopise Cyrill
(1888), konkrétné pisné Boze pred tvou velebnosti (autor Michael Haydn) a Boze, chvalime tebe (Viden 1774).

% Viz SEHNAL, Jifi. Strucny piehled déjin katolické chrdamové hudby. Bro: Biskupstvi brnénské — Stiedisko pro
liturgickou hudbu, 1997, s. 28.

26 1 jteratska bratrstva zrusil Josef II. roku 1785.
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sidelni kanovnik, rada a kanclét v Litomeéfticich; Vaclav Pohan — budé€jovicky biskupsky notar a Jan
Nepomuk Soukup (1826 — 1892) — farai v Doubravici u Réjce. Poimontv kanciondl se dockal opé-
tovného vydani u Bedficha Grosse v Olomouci roku 1861.2%  Pfevlada dnes vSeobecné nazor, Ze
Poimon pfipravil k vydani i varhanni doprovod. Ale ten ztstal v rukopise, k jeho vytisknuti uz
nedoslo, patrné pro Poimoniv odchod z Brna do Masivek (1859).4?° Absence varhanniho
doprovodu byla bezesporu jednou z hlavnich pficin, pro¢ se Poimoniv zpévnik ptes zjevny literarni
ptinos neprosadil. Jednotny Kanciondl 1973 pievzal z tohoto zpévniku texty dvou pisni: Misto

Betlema (JK €. 221) a Jakou to viini dycha zem (JK €. 819).

Uplny
SKanciondl fatolidy.

Dile
febranyd pifnt
" ufpotédal,
_modlithami a ponaucenimi
: opatiil

Srant, P. Poimon,
dFfwe fooperator it fio. Tomaffe w Benk, myni fardt w Majuwee.

S powolenim nejdiftojnéifitho ordinavintu w Brué.

— PGB

W Olonuic.
U VedFida Groffe

Uplny kanciondl katolicky 1856 Frantiska Poimona.

V souvislosti s nartistem poptavky po knihach a periodickém tisku v 19. stoleti zalozil roku
1881 rajhradsky benediktin Placid Mathon knihtiskarnu.>® Ta vydala Plesy duchovni: kostelni
zpévnik pro ctyri smiSené hlasy, hlavné ku potrebam studujici mladeze Skol strednich (Brno:
Knihtiskarna benediktind rajhradskych, 1883) Ludvika Holaina (1843 — 1916). Pfedlohou pro tento
pfiru¢ni notovany sbornik se stal Svatojansky kancional (1. dil Praha 1863, 2. dil Praha 1864)

Vincence Bradace (1815 — 1874) patiici bezesporu k nejvyznamngj$im ceskym hymnologickym

B V témze rtoce vySlo 3. rozmnoZené a opravené vydani Poimonova Katolického kanciondlku, obsahujici pisné
a modlitby k werejnym i domdcim poboznostem (Olomouc: s. n., 1861) o 367 stranach. Tuto edici sestavil Frantisek
Poimon dle kanciondlu TomaSe Becdka. Znovu vysla v letech 1858 (2. rozmnozené vyd.), 1869 (nové rozmnozené
a opravené vydani) a 1877.

2 Viz LANIK, Antonin. Knézi — hudebnici brnénské diecéze (1777-1977), Saratice 1975.

30V nasledujicim roce vydala Kanciondlek pro kirestanskou mladez (Brno: Knihtiskarna benediktinska, 1882) — tedy
Mathonem uspofadany nenotovany vybor z Poimonova Uplného Kanciondlu katolického. Benediktinska (pozdéji
pfejmenovana na Obcanska) tiskarna byla jesté po roce 1945 strediskem katolického tisku na Morave.
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pocinim 19. stoleti. S Holainem na dile spolupracoval basnik FrantiSek Bucek, farat Kamenné
Horky, ktery doplnil Plesy duchovni 1883 o vrstvu 20 svych novych textl slozenych podle zasad
ptizvucné prozéddie. Holainliv zpévnik je pokrokovy predevsim po deklamacni strance. Slavoninsky
knéz proslul vynikajicimi kostelnimi pisnémi i jako velmi zdatny harmonizator.?!

Dalsi kniZni ti§ténou jednotkou byl Uplny kanciondl katolicky: Pisné zavedené na Moravé
a v Slezsku s mnohymi modlitbami a ponaucenimi (Brno: Papezska knihtiskdrna benediktinl raj-
hradskych, 1883) Placida Johannese Mathona (1841 — 1888), prelata rajhradskych benediktinii. Vysel
v malém, stifednim a velkém vydani. De facto jde o nenotovanou reedici stejnojmenného kancionalu
FrantiSka Poimona o rozsahu 947 stran. Se zpozdénim 29 let od vydani ptivodniho Poimonova
zpévniku vysel i1 varhanni doprovod s ndzvem Ndpévy ke vsem pisnim kanciondlu (Brno 1885).
Napévy byly posbirany (zna¢na &ast i s harmonizaci) ze Svatojanského kanciondlu 1863 — 1864,%
Zvukii nebeskych 1878, Plesii duchovnich 1883, Fry&ajova kancionalu, Orgelbuch-u aj. ,,Proti
pivodnimu (Poimonovu) nejevil pokroku valného ... nového je pramalo. Proto také kanciondl ten

mnoho podpory nenalezl, uvadi Karel Eichler.**
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31 Velkou popularitu ziskal rovnéz Priivodem varhan k uplnému kanciondlu arcidiecése Olomoucké, jehoz 10. vydani
vyslo v Olomouci roku 1925.

32 Kanciondl ¢ili kniha duchovnich zpévii pro kostel i domdci poboZnost (Praha: Svatojanské dédictvi) vySel ve dvou
dilech vletech 1863-1864 za redakce kanovnika metropolitni kapituly prazské Vincence Bradace (1815-1874).
Obsahuje 820 plsm u kazde Z nich je kratka dohra Star51 pisn€ jsou casto zbytecne prepracovany v duchu doboveho

N

vydani souv1selo se zamérem obnovit funkci literatskych kira.

33 Zvuky nebeské: privvod varhanovy k pisnim duchovnim, v krajindch ceskoslovanskych uZivanych (Olomouc: Grosse,
1878) Jindficha Geislera (1849-1927), kaplana pii metropolitnim chramu olomouckém a Ludvika Holaina (1843-1916),

Mv v

prefekta krométizského seminate a farare ve Slavoniné u Olomouce.

3% Viz EICHLER, Karel. Zprava o novém kancionalu (zp&vech a modlitbach) pro diecesi Brnénskou. Obzor: list pro
pouceni a zabavu, Brno: Papezska knihtiskarna benediktint rajhradskych, 1907, ro¢. XXX, ¢. 10, s. 221.
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V 2. poloviné 19. stoleti jsou z podnétu cecilianismu vydavany nové kancionaly v redakci, jez
dba na tiroven napévu i textl. Mesni kancional obsahujici zpévy ku slavné i tiché msi sv. (Praha: Mi-
kuléds a Knapp, 1875) Ferdinanda Josefa Lehnera (1837 — 1914) byl prvnim pocinem tohoto druhu —
deset zpévl pak upravil Leos Janacek (1854 — 1928). Po Lehnerové ptikladu sestavil vikaf na
brnénském domu FrantiSek Kolisek (1851 — 1906), toho Casu starosta Cyrillské jednoty brnénskeé,
Kancionalek Cyrillsky zavirajici v sobé vybrané pisné pro vsecky doby roku cirkevniho, jakoz
i nejpotrebnejsi modlitby pro lid katolicky (Brno: Cyrillska jednota, 1886). V brnénské diecézi se
velmi rozsitil — byl vydan celkem desetkrat, naposledy v roce 1903. Vedle choralnich zpévl jsou
v ném pisné ze Svatojanskeho kancionalu 1863 — 1864, z Plesii duchovnich 1883 a Zvukuit nebeskych
1878 Tomase Bedaka (1813 — 1855). Usporadan je dle liturgickych obdobi a pofadi svatki.>® Pisni
vSak neni mnoho, proto se v denni pastora¢ni praxi musel doplnovat roratnikem, kolednikem a ma-
rianskymi pisnémi, zvlasté poutnimi. Jazyk mnohych pisni je zastaraly a zZel ani jedna pisent neni
nova ¢i puvodni. Velkym kladem pak byl Priivod varhan ku kanciondlku cyrillskému (Brno:
Cyrillska jednota brnénskd, 1887), ktery navic zahrnoval zpévy velikono¢niho tridua, jakozto pekné
tematické predehry a dohry domského regenschoriho Frantiska Musila (1852 — 1908). Notovy

material varhanniho doprovodu je na 159 stranach lezatého formatu A4.

1. Pisen pfed kazanim.

%

KU KANGIONALKU CYRILLSKEMD,

Frantisek Kolisek,
bt dbmd, & & swasa Cyviidh ty bmnensicn:

Fredenrami a donrami

Privvod varhan ku kanciolndlku cyrilskému 1887: Pisen Otce nas, mily Pane
opatrena piedehrou a dohrou Frantiska Musila.

Variantou Koliskova Kanciondlku Cyrillského je modlitebni kniha se zpévnikem pro

némecké $koly Ora et canta: Gebet- und Gesangbuch, zundichst fiir die katholische Schuljugend *¢

35 Osma kapitola ma nazev Pisné na rozlicné svatky. Obsahuje 8 marianskych pisni, 2 pisné ke sv. Aloisiu, po jedné
pisni pak ke sv. Josefu, sv. Cyrilu a Metodé&ji, sv. Janu Nepomuckému, sv. Vaclavu a ke v§em svatym. Devata kapitola,
nazvana Latinské pisné, ma 7 polozek, mj. choralni msi a Missa de Requiem. Desata kapitola obsahuje 4 chvalozpévy.
Dvé posledni ¢islované kapitoly obsahuji papezskou a rakouskou hymnu. Na né navazuje dodatek se 7 pisnémi (3 z nich
jsou marianske), piseit pfi poboznosti kiizové cesty, privod zalmu 69., 4 zpévy pii obfadech na velky patek, Regina
coeli a2 zp&vy pfi slavném uvitani biskupa.

36 Dalgi vydani vysla v Brn& u Carla Winikera v letech 1893, 1896, 1897 a 1901.
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(Briinn: A. Slovak, 1888) Aloise Slovaka (1859 — 1930), knéze starobrnénského klastera a Johanna
Kmenta (1860 — 1907), regenschoriho minoritského kostela v Brn¢ a ucitele Janackovy Varhanické
Skoly. Ora et canta 1888 je notovany a ma rozsah 245 stran. Se soucasnym Kancionalem 1973 sdili
pisenn Auf zum Schwure, Volk und Land (Ora et canta €. 125, JK €. 723) Ignaze Martina Mitterera
(1850 — 1924), domského kapelnika v Brixenu.
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Ora et canta: Gebet—und Gesangbuch,
zundchst fiir die katholische Schuljugend 1888.

Na Koliskliv pokus o o€istu ¢eské lidové duchovni pisn€ a snahu po vybéru cennych melodii
a textl navazuje Cesta k vecné spase: sbirka modliteb a duchovnich pisni pro diecesi brnénskou.
Kromé uplného tfidilného vydani (Brno: Papezské knihtiskarna benediktint rajhradskych; 1. dil —
1912, 2. dil — 1913, 3. dil — 1915) byly pofizeny i mensi vybory*’ a Dodatky ke kancionalu Cesta
k vécné spdse (Brno: Brnénska tiskarna, 1940; Valasské Meziii¢i 1947).°® O tomto velkém redaké-
nim pocinu 20. stoleti rozhodla 15. prosince 1904 brnénska konzistot na zdklad€ pozadavki a ptani,
které proneslo duchovenstvo v dekanatnich konferencich roku 1903. Potieba sjednotit zpév
v diecézich byla zvlast naléhava,*® protoze jiz bylo dosazeno vieobecné gramotnosti — v kostelich

se prestalo prediikavat a predzpevovat a lidé si zacali nosit do lavic zpevniky nebo modlitebni

37 Pro lid Bozi obecny, pro studenty stiednich §kol, pro Zactvo $kol narodnich a mé&stanskych.

38 Nekteré kancionaly mély kromé verze ,,iplné* (tj. obsahovala vse) i praktické ,,vytahy* (obecné — potiebné pro
béznou bohosluzbu, pro mladez apod.). Vytahy pro obecné a méstanské skoly vysly v letech 1910, 1911, 1921, 1932,
1936, 1946; pro stiedni $koly roku 1910.

39 Cesta k vécéné spase nasledovala vydavatelskou kanciondlovou posloupnost v jednotlivych diecézich po olomouckém
Holainové a kralovéhradeckém Oltari (1897).
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knizky. Hlavni redaktorské prace spoc¢inula na bedrech Karla Eichlera (1845 — 1917), profesora na
bohosloveckém tustavé v Brné a konsistorniho rady. S nim spolupracovali: Jakub Pavelka (1865 —
1934), farat v Pribyslavicich u Ttebice, ktery pro Cestu k veécné spase slozil 100 textd, 166 jich

1;* Frantisek Musil, regenschori brnénského domu a ugitel hudby

piepracoval a dalSich 93 prelozi
na Janackové Varhanické Skole — slozil do né&j ptivodni hudbu ke 44 pisnim a zharmonizoval kolem
350 napévii, dale hudebni skladatelé Jan Badal (1856 — 1925), farar ve Velké Bitesi a Josef Charvat

(1884 — 1945), choralista brnénské katedraly, pak feditel kiru v Boskovicich.*!

PRUVOD K ZPEVUM,

Cast Etvrtd. |
slecy wyhoupent, w0 pii pesledoich
i

jez obsahuje v dpIném vyddni svém

Cesta k vélné spdse,
sbirka modliteb a duchovnich pisni pro diecési brnénskou,
Kieron pofidil i vyzvini el bisk. konsisofe zo dne 15, prosinea 1904, & 6100

Dr. Karel Eichler,

el profeser elbesnidh AGjia 4

Jakuba Pavelky,

asisteraibo -« Pibgsiosinioh

diters i
oo bista,

Dilo obsahuje

121 o Bobu, & 22248 o Dile wykoupeni naseho v rdmcl cirkewntho roku, €. 249—A01 o prostiedaich, kterymi

moZno u2itky vykoupeni, & 402—728 o vysledclch vykoupenl, fak se jevi hiavné pii poslednich vicech tlovéka

U Brné 1910,
i widlcdon) papedsl fafkiskieny benediktiod s bradikdol

Privod k zpéviim, jez obsahuje v uplném vydani svém Cesta k vécné spase 1910,
titulni strana a obsah III. sesitu.

Za vzor poslouzil Svatojansky kancional 1863 — 1864 Vincence Bradace a Plesy duchovni
1883 Ludvika Holaina. U melodii pisni redaktofi respektovali dosavadni znéni pisné, texty pisni pak
piebasnili do soudobého jazyka a dali jim peclivou redakci jazykovou, basnickou i teologickou.
Dilo bylo dokonceno roku 1907 a schvaleno v letech 1908 az 1909. Celkem obsahuje 728 pisni; na
uvodni obecné pisné k Bohu navazuji zpévy sefazené podle liturgického roku, v poslednim oddilu
jsou pisné ke svatym. Priivod k zpéviim, jez obsahuje v uplném vydani svéem Cesta k vécné spdse

(Brno: Papezskéd knihtiskdrna benediktini rajhradskych, 1910) pak ptedstavoval typograficky

40 Pfedlohou k n&kterym piekladim se stala monumentalni edice stiedovéké latinské poezie Analecta hymnica medii
aevi (hymny, sekvence, tropy, zalmy...) vydand Guido Maria Dravesem (1854-1909), némeckym jezuitou,
hymnologem a basnikem.
4 Jeho uméni varhanni improvizace si vazil i Leo§ Janacek, viz CERNUSAK, Gracian — STEDRON, Bohumir —
NOVACEK, Zdenko. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Svazek prvy A-L. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi Praha, 1963.
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dokonale piipravenou hudebninu — praktickou nevyhodou byla absence textti dalSich slok pisni.
Varhanni doprovody Frantiska Musila obstoji i dnes — navic, jednotlivé hlasy jsou vedeny tak, aby
dobfe znély i v interpretaci smiSeného péveckého sboru, proto také part basu nikdy neklesne pod
ton E. Dalsi pfednosti Musilovych c¢tyrhlasych harmonizaci je jejich dobrd pouzitelnost i na
varhanach s kratkou oktavou. Nejlepsi pisné z tohoto zpévniku pievzal soucasny Kancional 1973,
napt. Bud slaven, mocny Krali (napév + doprovod, JK & 703), Zije! Kristus povstal z hrobu
(ptvodné Vstalt jest; napév + doprovod, JK €. 413), napévy k pisnim Stala matka odhodlané (napév +
doprovod, JK €. 314), Jezisi, tebe hledam (doprovod, JK ¢. 708). Karel Eichler zkomponoval pro
svlj kanciondl 51 pisni — nejznamé;jsi je Ty mocny, silny, veliky (napév, JK ¢. 905). Cesta k vecné
spase si zaslouzi respekt nejen za mimotadny vykon hudebni, ale i basnicky a prekladatelsky. Vy-

razn¢ obohatila nasi hudebni tradici. Dulezitost tohoto dila spociva rovnéz v dikladné ptredmluvé.
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Cesta k vécné spdse.

Na ptelomu 19. a 20. stoleti méla snad kazda diecéze Rakouska-Uherska sviij kancional
a z této generace pochézeji oblibené a v mnoha reedicich vydavané zpévniky jako praveé brnénska

Cesta k vecné spase 1912-1913-1915, olomoucka Bozi cesta: pisné a modlitby katolického kiestana
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(Olomouc: Velehrad 1938),*? nebo kralovéhradecky Oltdr (Hradec Kralové: Biskupska konsistof,
1896). K dulezitym (mainstreamovym) bohosluzebnym kanciondlim patfily rovnéz soubory
duchovnich pisni pro némecké obyvatele jako Lobet den Herrn!: katolisches Gebet= und
Gesangbuch fiir die Diézese Briinn (Briinn: Carl Winiker, 1907)* Franze Miihlbergera (1850 —
1923), roddka z Hradku u Znojma.

Pfes vymezené téma neni mozné rovnéz nezminit na védeckém studiu zalozeny Cesky
kanciondl (Praha: Statni nakladatelstvi, 1921)* muzikologa Dobroslava Orla (1870 — 1942)
a basnika Vladimira Hornofa (1870 — 1942), ktery se bezesporu stal meznikem ve vyvoji Ceské
duchovni pisn¢ a zdomacnél v ¢eské cirkevni provincii; dale konkurencni Svatovaclavsky zpévnik:
kostelni pisné a modlitby (Praha: ndkladem Koleje redemptoristli u sv. Kajetana, 1929)* Otto Louly
(*1883) a rovnéz Cesky kanciondl svatoviclavsky (Praha: Universum, 1947) Jana Nepomuka
Bohace (1888 — 1968) vydany péci Obecné jednoty cyrilské, jenz predstavuje pocatek velkého
revizniho dila ¢eské hymnologie. Tvorbou posledné jmenovaného zpévniku zatkoloval Obecnou
jednotu cyrilskou kardinal Josef Beran (1888 — 1969) na jafe 1945, protoze jako politicky vézen

nacismu v koncentraénim tabofe Dachau dospél k poznani, ze jediné Cechiim chybi textova

42 Bozi cesta 1938 nahradila Plesy duchovni 1883 Ludvika Holaina a rizné poutni zp&vniky. Nova edice si ziskala srdce
véticich, takze se dockala celkem osmnacti vydani, naposledy v roce 1968. Tvur¢im principem potadateltt byla
nadfazenost mesni pisn¢ a jeji nové tvorby. Obsahovala 79 mesnich pisni, choralni msi De angelis a ptinesla mnoho
pisni k jednotlivym svatkdm.

4 Lobet den Herrn! se do¢kal opétovného vydani v letech 1912 a 1923. Obsahuje celkem 168 pisni, jednu z pera
redaktora. Franz Miihlberger sestavil Orgelbuch zu Lobet den Herrn!: katolisches Gebet= und Gesangbuch fiir die
Diézese Briinn (Briinn: Carl Winiker, 1905) a podilel se na prosazovani reformy katolické chramové hudby. V tomto
duchu napsal dvé publikace o chramové hudbé: Kirchenmusikalische Essays: Beitrdge zur Reform kathol. Kirchenmusik
: nebst einer Abhandlung iiber das Dirigiren katholischer Kirchenmusik und einer musikalischen Beilage: Responsoria
ad missam von Witt (Znaim: Franz Miihlberger, 1874); Handbuch des Choralgesanges: zum Gebrauche bei allen
gottesdienstlichen Handlungen des Kirchenjahres fiir Chordirektoren und Chorgesdnger (Briinn: F. Miihlberger, typ.
Buschak & Irrgang, 1877).

4 Cesky kanciondl 1921 nahradil dvoudilny Svatojansky kanciondl 1863—1864. Byl vysledkem reformniho snaZeni
Obecné jednoty cyrilské a dlouholetého dukladného studia rukopisnych kancionalti a starych tiskti Dobroslava Orla.
Cennymi radami pfispél mj. muzikolog Zdenék Nejedly (1878-1962). Je uspotadan podle liturgickych obdobi a obsa-
huje z veétsi Casti i mesni pisné. Sestava z 340 pisni, Sestera litanii a dvojich ne$por. Redaktofi jednostranné preferovali
renesancni repertoar bez ohledu na Zivou tradici. Vladimir Hornof dobové piebasnil texty podle zasad piizvucného
versSe (prozodie), tak jak ji prosazoval Josef Kral (1853-1917), filolog, profesor Univerzity Karlovy a piekladatel. Tim
doslo k vyznamovému rozmélnéni. O harmonizaci pisni pozadal Dobroslav Orel skladatele a ptedniho znalce modalni
harmonie Vitézslava Novaka (1870-1949). Ten naskicoval harmonizaci roratl a pak tento projekt piedal svému zZakovi
Véclavu Vosykovi (1880-1953), profesoru matematiky pii statni redlce v Karlingé. Po hudebni strance dilo revidoval
hudebni skladatel Josef Bohuslav Foerster (1859-1951). Zp&vnik dosahl sedmnécti vydani. Privod varhan vySel v Praze
roku 1921 ve dvou dilech se vSemi texty. Ke kladiim edice patii, Ze neobsahuje nehodnotné melodie. AvSak Vosykova
harmonizace vyvolala kritiku jak varhaniki, tak zpivajicich shroméazdéni. Proto byl Cesky kanciondl 1921 po celou dobu
obchazen listecky a lokalnimi zpévniky, redemptoristé pak vydali konkuren¢ni, pomérné oblibeny Svatovdclavsky
zpévnik 1929.

4 Svatovaclavsky zpévnik: kostelni pisné a modlitby 1929 o 377 stranach se Zel podbizel i lacinymi melodiemi a setr-
vaval v prekonaném jazykovém vyvoji. Za 18 meésict se dockal 3 reedic, coz si vynutilo i vydani Privodu varhan ke
zpévniku svatovdaclavskému (Praha: Kolej Redemptoristli, 1930). Priivod varhan méa 94 stran. Pfi harmonizaci pisni
pamatoval FrantiSek Suchy (1858-1933), feditel kiru u sv. Kajetdna v Praze, i na méné zb&hlé varhaniky.
Svatovaclavsky zpévnik vysel do roku 1931 pétkrat, Sesté nezménéné vydani vyslo v Brné¢ v roce 1948. Otto Loula
pusobil v letech 1934-1946 jako rektor kongregace redemptoristd na Svaté Hofe.
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a hudebni jednota pfi spoleéném zp&vu kancionalového repertoaru.*® Redaktofi ve spolupraci
s bohe-misty Antoninem Skarkou (1906 — 1972), Josefem Vagicou (1884 — 1968) a Albertem
Vyskocilem (1890 — 1966) zvolili pisné zijici v paméti lidu Boziho, zaroven se u nich snazili
o navrat k piivodnimu znéni, povazovanému jeho sestavovateli za jediné spravné. Cesky kanciondl
svatovaclavsky ve vysledku obsahoval jen 75 pisni*’ a mél byt spoleénym zakladem pro budouci
zpévniky vSech diecézi, v praxi se ujal viceméné jen v nove osidlovaném pohranici po II. svétové
vélce, kde byla potfeba sjednotit tradice obzvlast naléhava. Cesky kanciondl svatoviclavsky 1947
byl prvnim pokusem o sjednoceni lidového duchovniho zpévu.

V reformnim duchu byl téz zpévnik olomoucké arcidiecéze Bozi cesta: pisné a modlitby
katolického krestana 1938, stejné jako Cyrilometodejsky kancional (Brno: Biskupsky ordinariat,
1949).
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Brnénska edice byla sestavena na zaklad¢ historizujiciho principu — pfi minimalnich upravach sahala
k nejstar§im, nejplivodnéj$Sim verzim pisni. To s sebou pfineslo mnozstvi dobovych zvlastnosti,
Casto nesnadno zpivatelnych a nékdy i téZce srozumitelnych slovnich skupin. Redaktofi se snazili
rovnéz o stylovou pfimeétenost, tzn. napt. ponechat baroknim pisnim jejich pfizna¢nou vyrazovost
1 chdpani rytmiky. Zpévnik obsahuje 292 cislovanych pisni — nékteré jsou uvedeny ve dvou melo-
dickych variantach. Usporadali jej Leopold Benacek (1901 — 1977) a Josef Navrkal (1912 — 2003);
basnik Jan Zahradnicek (1905 — 1960) napsal n¢kolik novych texti. Cyrilometodeéjsky kanciondl byl
planovan jako jednotny pro Cechy a Moravu. Od jednoty ale ustoupila nejprve diecéze olomoucka

a pozdéji vSechny ceské, takze se z ného stal kancional brnénsky. Celkem dosahl 12 vydéani,*

46 Myslenku zavadéni jednotného zpé&vu uveiejnil v éasopise Cyril (1937) Josef Klement Zastéra (1886-1966),
sttedoskolsky pedagog, spravce Dvorakova muzea v Kralupech nad Vltavou a varhanik kostela v Minicich.

47 Privod varhan k Ceskému kanciondlu svatovéclavskému vysel v prazském nakladatelstvi Universum roku 1947,
481955 — 3. vydani, 1958 — 5. vydéni, 1961 — 7. vydéni, 1964 — 8. vydani, 1965 — 9. vydani, 1967 — 10. vydani, 1968 —
11. a 12. vydani.
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naposledy v roce 1968. Zaklad Privodu varhan k Cyrilometodéjskému kanciondlu (Praha: Ceska
katolicka Charita, 1959) tvorily vzité doprovody z Cesty k vécné spdse, dale originaly, u nichz autor
své melodii dal i harmonizace, a kone¢né¢ harmonizace nové. Hlavni redaktor Vojtéch Hebelka
(1917 — 1981) z Bilovic nad Svitavou zharmonizoval 72 pisni; 49 harmonizacemi ptispél téz Josef
Blatny (1891 — 1980), pedagog Janackovy akademie muzickych uméni v Brné, ktery celé dilo

1.* Privod varhan uvadél vzdy jen jednu sloku pisné&, coz bylo pro zpivajici varhaniky

zrevidova
nepraktické. Cyrilometodeéjsky kanciondl 1949 byl druhym pokusem o sjednoceni ¢eského kostelniho
zpévu,®® nahradil Cestu k vécné spdse a piipravil cestu ke Kanciondlu: spolecnému zpévniku ceskych

a moravskych diecézi (Praha: Ceska katolicka Charita, 1973).

2. Kancional — spolecny zpévnik ¢eskych a moravskych diecézi
Ackoli jednotny Kancional 1973 vznikl na zékladé podnéth konstituce Sacrosanctum concilium
Druhého vatikanského koncilu (1962 — 1965), jeho kotfeny sahaji do roku 1950, do Zalate v Zelivi,
kde se behem jediné noci ocitli feholnici vSech muzskych klastert. Internovani zahy zjistili, ze kdyz
si chtéli spole¢né zazpivat, neshodli se ani v melodiich, ani v textech. Dohodli se tedy, ze az jim
internace skonci, stanou se iniciatory hnuti ke sjednocovani melodii a textd lidovych duchovnich
pisni pro vSechny Ceské a moravské diecéze. Mezi zdmi Zelivského premonstratského klastera na
zaklad€ Zivé hymnografické paméti sestavili soupis duchovnich pisni, kter¢ by mohl budouci
spole¢ny zpévnik obsahovat. Druhy vatikansky koncil vydal instrukei o liturgické hudbé Musicam
sacram (1967), jez akcentovala actuosa participatio populi — aktivni ucast lidu pii slaveni liturgie.
Lidova duchovni piseil tedy dostala mnohem vyssi funkci, nez méla dosud — zatimco pfed Druhym
vatikanskym koncilem se pisné zpivali k liturgii, nyni se zpévem pisné liturgie kona. Tyto naroky
nespliioval zadny z tehdy uZivanych zpévniki: Cesky kanciondl 1921 (17. vyd. Praha: Ustfedni
cirkevni nakladatelstvi, 1968), Bozi cesta 1938 (18. vyd. Praha: Usttedni cirkevni nakladatelstvi,
1968), Cyrilometodéjsky kancional 1949 (12. vyd. Praha: Ustedni cirkevni nakladatelstvi, 1968) ¢i
Cesky kanciondl svatoviclavsky 1947.

Proto bylo tfeba sestavit liturgickou hudebni komisi, kterd by zacala pracovat na novém
kancionalu. Ustavujici schiize Liturgické komise pro Cechy a Moravu se uskute¢nila 10. bfezna
1965 v Olomouci. Prvnich schiizi nové vznikajici komise se zacastnilo cca 30 hudebnikii a knézi. Ta

se rozd¢lila na tfi ndzorové proudy: 1) zachovat jen nejkvalitnéjsi pisné; 2) zachovat vétsi mnozstvi

4 Antonin Hroméadka méa ve zp&vniku 54 harmonizaci, FrantiSek Musil 35, Ludvik Holain 20, Stanislav Mach 6,
Vojtéch Rihovsky 5, Emilian Trolda 5 aj.

50 Myslenku jednotného zp&vniku uveiejnil Antonin Cala (1907-1984) v knize Duchovni hudba (Olomouc: Krystal
1946) vydané pé¢i Obecné jednoty cyrilské, kde navrhuje, aby se ze tii zavaznych kancionala v Cechach a na Moraveé —
totiz z Ceského kanciondlu (1921), olomoucké Bozi cesty (1938) a brnénského Eichlerova kancionalu (1909) — vytvofil
jednotny zpévnik pro vSechny diecéze v téchto obou zemich po vzoru slovenského Jednotného katolického spevnika
(Trnava: Spolek svétého Vojtecha, 1937) Mikulase Schneidera-Trnavského (1881-1958).
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zivych pisni bez ohledu na jejich kvalitu; 3) vyfadit jen pisné velmi nekvalitni. Do jejich prace’!
zasahlo ministerstvo kultury, které zacalo pozadovat k i€asti v komisi ,,statni souhlas®, takze doslo
k vyrazné pocetni redukci protagonistli. Ministerstvo viceméné zakazalo ucast hudebnikl-laikh
a v komisi zbyli hlavné kndzi. Ui kolektiv jmenovali ordinafi Cech a Moravy. JelikoZ Jaroslav
Kouftil (1913 — 1981) coby vedouci hudebni sekce nebyl odbornikem na liturgickou hudbu (na
Cyrilometod¢jské teologické fakulté v Litoméficich prednasel pastoralni teologii a liturgiku), komise
se usnesla, ze pozada o vedeni Josefa Olejnika, ten vSak 12. kvétna 1966 odstoupil od spoluprace,
protoze nesouhlasil s naroubovanim choralnich napévl na ceské texty. V Cele hudebni sekce pak
stanul Ladislav Simajchl (Brno), komisi tvofili zastupci jednotlivych diecézi: Miroslav Venhoda
(Praha), Vilém Miiller (Hradec Kralové), Jaroslav Elsak (Cesky Té&sin), Pavel Janetek (Ceské
Budé¢jovice), Karel Cikrle (Litométice), Jan Veselka (Olomouc), FrantiSek Holik (Brno). Texty mél
na starosti basnik Véclav Ren¢ (Brno). Z dalSich spolupracovnikii nutno jmenovat Karla Kudra
(Praha) a regenschoriho katedraly Sv. Ducha v Hradci Kralové Jitiho Strejce.

Od pocatku byl tento zpévnik koncipovan jako jednotny pro vSechny ceské a moravské
diecéze, proto si komise musela stanovit urcitd polarizujici vychodiska. Hlavnim kritériem vybéru
pisni méla byt repertodrovad unifikace — zachovani maxima uzivanych pisni ve vSech diecézich.
Piednost tedy mély dostat pisné uvedené ve viech stéZejnich pisiiovych sbirkach: Ceském
kanciondlu 1921, Bozi cesté 1938, Cyrilometodéjském kanciondlu 1949 a Ceském kanciondlu
svatovaclavském 1947. Zv1asté pisné z prvnich ttech uvedenych zpevnikti mély byt piiblizné stejné
zastoupeny, stejné jako vSechna udobi déjin lidové duchovni pisné. Z hlediska pastoralni liturgie se
dohodlo respektovat hledisko kerygmatické — tedy, Ze kancionalové pisné jsou de facto zpivané
modlitby, proto jejich texty musi byt teologicky pfesné a soucCasné, zaroven katecheticky
srozumitelné a jednoznaéné. Jelikoz kanciondl 2. poloviny 20. stoleti mél zastat rovnéz funkci
liturgické knihy, kromé pistiové casti tedy musel obsahovat téZ ¢ast modlitebni. Usneslo se, ze pisné
budou rozélenény do deviti oddila: 101 ad. pisné adventni, 201 ad. vanoc¢ni, 301 ad. postni, 401 ad.
velikono¢ni a svatodus$ni, 501 ad. ordinéria a mesni pisné, 601 ad. antifony k bohosluzbé slova —
responsorialni Zalmy, 701 ad. pisné k Panu JeZisi, 801 ad. pisné o Panné Marii a svatych, 901 ad.
pisné pfilezitostné. Naplnéni jednotlivych pistiovych oddili probihalo ve dvou fazich. Nejprve se
rozhodovalo, které pisn¢ bude piislusny oddil obsahovat, ve fazi druhé se vybiraly textové a melo-

dické verze. Krom¢ vysSe uvedeného zelivského pisiiového seznamu méla komise k dispozici

5 Mj. kapelnik Otto Albert Tichy (sv. Vit, Praha), regenschori Jaroslav Hruska (sv. Vit, Praha), dirigent Josef Hercl (sv.
Jakub, Praha), varhanik Otto Novak (sv. Jakub, Praha), sbormistr Prazskych madrigalisti Miroslav Venhoda (Bfevnov,
Praha), Vaclav Plocek (hudebni Gstav CSAV), varhanik Bohuslav Korejs (Matka Bozi pted Tynem), V. Macek (sv.
Havel, Praha), Frantidek Smid (Praha); a kn&Zi Josef Koukl (Kladruby u Stiibra), Karel Kudr (Praha), Frantisek Holik
(Brno), Karel Cikrle (Litoméfice), Josef Olejnik (Olomouc), Véaclav Miiller (Hradec Kralové), Jaroslav Elsak (Cesky
Tesin).
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thesaurus pisni z dosavadni kancionalové tvorby a pisné jednotlivcd.> ,,Vysledek ¢asto zavisel na
bojovnosti pfislusného diecézniho zastupce. Vzpomindm si, jak pisen Buh ti tento zivot dal (JK
¢. 914) byla 4x navrZena na vyrazeni a vzdy zase nakonec pfijata, pon¢vadz hrozilo, ze olomoucka
arcidiecéze Kancional bez této pisné nepfijme”,** glosuje Frantiek Smid. Pii volbé mezi jed-
notlivymi diecéznimi verzemi pisn¢ komise upfednostiovala verze obsazené v Cyrilometo-déjskem
kancionadlu 1949. Zcela vyjimecné Kancional piinasi napévy dva — tyka se to napft. starobylé pisné
Svaty Vaclave, jez je zde i s melodii z 19. stoleti (viz Svatojansky kanciondl). Jelikoz po Druhém
vatikanském koncilu ztratila meSni piseii dosavadni smysl, rozhodla se komise zachranit znamé
a oblibené mesni napévy tim, ze u nich vypustila nékteré sloky (napt. Gloria, Credo, Sanctus atd.)
a vyuzila je k propriu (vstup, pired evangeliem, obétni privod, pfijimani, zavér). Parafrdzované
ordinarium reprezentuje cyklus pisni Hospodine, vsech veci Pane (JK €. 514). V prubéhu prace na
novém jednotném zpévniku vzniklo né€kolik novych pisni, vétSinou to byly texty Véclava Rence
(1911 — 1973) zhudebnéné Petrem Ebenem (1929 — 2007) a Zdenkem Pololanikem (*1935).
Kancional ptinesl celkem 173 tituli pisni — n¢které jsou pisnovymi cykly, napévi je 223.

Z obnovené mesni liturgie také vzeSly nové formy lidového chramového zpévu: zpivané

>4 responzorialni zalmy a zpévy pied evangeliem.

dialogy mezi celebrantem a lidem; ordindria,
Zpivané napévy knéze a Boziho lidu podlozil chordlni melodii FrantiSek Holik (1913 — 1984), nové
je zhudebnil Josef Olejnik (1914 — 2009). Z vice nez stovky ¢eskych ordindrii redakce jednotného
Kancionalu vybrala &tyti:> Ceskou msi z Andélské Hory (1966) Josefa Olejnika nesouci zietelné
stopy gregorianského pojeti, Ordinarium (1967) Karla Btizy (1926 — 2001) blizké duchu lidové-
ho zpévu s jednoduchou melodikou a jasné ¢lenénou dur-mollovou strukturou, Ceské mesni
ordinarium (1967) Petra Ebena, jez je ptikladem soudobé liturgické skladby reprezentujici pohled
k historii duchovnich zpévil, a Ordinarium pro smiseny sbor a lid (1975) Zdenka Pololanika, ve
kterém zni soucasnost nasich duchovnich zpévi. Jelikoz Druhy vatikansky koncil 1 pfes povoleni
pouzivani narodnich jazykl pfi liturgii potvrdil privilegium latiny, zatfadila komise do kanciondlu
téz latinské chordlni Ordinarium Missa mundi. Z novych forem zpévu po-koncilni reformy nalezi

vyznamné misto rovnéZ responzoridlnim Zalmim. Patrné prvnim poc¢inem u nas byla sbirka 77icet

spolecnych zalmu Josefa Olejnika, jez se v pomérne kratkém case zabydlela zvlasté na moravskych

2 Rukopis Svatohavelského zpévniku 1968 Josefa Myslivce, pisné ze sbirky Metodé&je Slamy.

53 SMID, Frantisek. Mtij pohled na naSe sou¢asné kancionaly. Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu, Praha, 2007,
ro€. 1, ¢. 2, s. 13—16. ISSN 1802-2774.

5% Ordinaria Karla Bfizy (1926-2001), Petra Ebena (1929-2007) a Otto Alberta Tichého (1890-1973) vysla v publikaci
Zpévy jimiz lid BoZi zpiva slavnou liturgii v jazyce ceském: varhanni doprovod (Praha: Ceska katolicka Charita, 1968).
Ordinarium Petra Ebena obsahuje rovnéz Svatohavelsky zpévnik: Cantus Sangalenses Pragenses (1. vyd. Praha, 1968,
168 s.; 2. vyd. Kostelni Vydrii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2008, 255 s. ISBN 978—80-7192—459-3.), ktery poprvé
vydala Rimskokatolicka farnost u kostela Matky Bozi pfed Tynem Praha-Staré Mésto, tehdy vedena Jifim Reinsbergem,
jako rukopisnou pomticku pro potiebu spoleCenstvi véficich pii kostele sv. Havla v Praze. Dodatkem k 1. vydani byl
42strankovy rukopis Cantuum Sangalensium Pragensium Supplementum Primum (Praha 1971).

35 K favoritim patfila rovnéz ordinaria Stanislava Macha (1906-1975) a Otto Alberta Tichého.
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karech. I responzorialni zalmy musely reprezentovat §irsi skladatelské spektrum. Vybrany a zatfazeny
byly chvalozpévy Petra Ebena, Bohuslava Korejse, Josefa Olejnika, Zdenika Pololéanika ¢i zno-
jemského dominikana Zdenka Micky (*1945).

Prototyp kancionalu putoval vroce 1967 k ptipominkovani ke sto dvaceti odbornikiim
a knézim. Jediny kriticky ¢lanek uvetejnil o rok pozdéji Casopis Via; Zden¢k Bonaventura Bouse
(1918 — 2002)% spolu s Vaclavem Konzalem (*1931) zde upozornili na fadu $patnych texto-
vych tuprav i teologicky nespravnych vyroki. Na zdklad¢ ziskanych reflexi pak vznikla verze

Kancionalu, ktera byla ptedana do tisku na podzim roku 1969.

2.1. Vydani jednotného Kanciondlu

Zpévnik vznikal za neuvéfitelné obtiznych politickych, odbornych, cirkevnich i ¢isté lidskych
podminek. Doba normalizace se na ném podepsala ve tfech rovindch: 1) k vydani Kanciondlu
doslo az v roce 1973; 2) ptes velkou snahu byl tisk odbyt — nékteré strany se dostaly do tisku ze
sazby pred korekturou; 3) Kancional smél vyjit jen v nakladu 20 000 ks, ackoli redlna potfeba byla
500 000 ks. Prvni ctyii edice (1973, 1974, 1975, 1976) vychazela s plastovou obalkou ve
dvacetitisicovych ndkladech. Paté vydani (1979) jiz bylo doplnéné, opravené, dvoubarevné
a dockalo se dalSich péti reedic. Jednotny Kancional 1973 z téchto let mizeme vnimat jako
,prototyp* soucasné verze. Celkem vySel desetkrat, v ndkladu 200 000 kust. V roce 1977 vydala
Ceska katolickd Charita také 200 000 kust separatil — textll jednotlivych oddilti pisni Kancionalu
v Sesti svazcich.”’

Mezi tim vySly nové liturgické knihy (mj. Ordo missae), které ujasnily trendy liturgické
obnovy a také se ziskaly zkuSenosti s Kanciondalem 1973, coz vyustilo k jeho Sesti vydani v dopl-
néné a opravené verzi (1979, 1981, 1982, 1983, 198?, 1985) a v setkani tfi desitek chramovych
hudebnikdi a knézi v Brn& roku 1981. Toto uskupeni pod vedenim Karla Cikrleho (*1935)%
schvalilo koncepci rozsifeni stavajiciho zpévniku. Modlitebni ¢ast byla zcela piepracovéana, ¢ast
pistiova se rozsifila o dalSich 55 pisni a 34 titulti zpévl nepisnového charakteru. Polovina pisni
a témet vSechny zpévy byly nova tvorba. VSe vyslo nejprve jako stodvanactistrankovy Doplnék
k 1.—10. vydani (Praha: Ceska katolickd charita, 1986) ke Kanciondlu — spolecnému zpévniku
Ceskych a moravskych diecézi. SoucCasna podoba kanciondlu pfisla s upravenou modlitebni ¢asti,

doplnénou casti pisnovou a rozsitend o Denni modlitbu cirkve (11. a zaroven 1. rozsifené vydani

56 BOUSE, Bonaventura — KONZAL, Vaclav. Nékolik poznamek k novému jednotnému kancionalu. Via: casopis pro
teologii, Praha, 1968, ro€. 1, C. 5, s. 96-99.

57 Obecné pisné ke msi a PrileZitosté pisné — svazek ¢. 1 (zeleny). Adventni pisné. Vinocni pisné — svazek ¢&. 2
(Sedivy). Postni pisné. Poboznost krizové cesty — svazek €. 3 (fialovy). Velikonocni a svatodusni pisné. Pisné k Panu
Jezisi — svazek €. 4 (ruzovy). Maridnské pisnée. Pisné ke svatym — svazek €. 5 (modry). Ordinaria. Antifony k bohosluzbé
slova — svazek €. 6 (Zluty).

58 Karel Cikrle jiz mé&l zkuSenost se sestavenim zpévniku Hlaholik (1. vyd. 1968, 3. vyd. Brno: Lynx, 2014), ktery
obsahuje kanony, trampské a studentské pisné pro kiestanskou mladez.
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Praha: Ustfedni cirkevni nakladatelstvi, 1988). Nova vydani kancionalu zlepsila nékteré formalni
nedostatky, jako nedostatecné uvadéni pramenti, absenci houslovych klici na zacatku notové
osnovy a predznamenani (oboji se nachdzelo jen na prvnim notovém fadku) ¢i rozdéleni na stranky,
aby uzivatelé nemuseli otacet stranky uprostied pisn¢€. U nékterych pisni doslo k navySeni poctu slok,
napt. Kristus priklad pokory (JK ¢. 307), diive 4 sloky, nyni 7 slok. Kancional byl také rozsifen
o latinské odpovédi ke msi (JK €. 506) a dalsi dvé latinska ordinaria: Ordinarium VIII — De angelis
(JK ¢. 507) a Ordinarium XI — Orbis factor (JK €. 508).

Vsechny tii varhanni doprovody (1980, 1992, 2004) piipravil redaktor Karel Cikrle (*1935)
v kooperaci se ¢leny komise: Karlem Kudrem (Praha), Vaclavem Miillerem (Hradec Kraloveé),
Josefem Urbanem (Ceské Budéjovice), Oldfichem Ulmanem (Olomouc); a pfizvanymi odborniky:
Jitim Sehnalem (Brno), FrantiSkem Kunetkou (Olomouc), FrantiSkem Chmelikem (Brno). Nové
texty pisni biskupa Josefa Hrdlicky (*1942) zhudebnil Zdenc¢k Pololanik (*1935). Ze skladatela
ptispél zvlasté¢ Petr Eben (1929 — 2007) a Josef Olejnik (1914 — 2009). Kromé zakladni verze
kancionalu (Cerveny) vysly také mutace doplnéné o dodatky pro arcidiecézi olomouckou a diecézi
ostravsko-opavskou (modry) a diecézi kralovéhradeckou (zeleny).

Knizni jednotka Kanciondl. Varhanni doprovod (Praha: Ceska katolickd Charita, 1980)
vychézela nejvice z Varhanniho doprovodu k Ceskému kanciondlu (Praha: Ceska katolicka Charita,
1955) Jana Hluchané (1890 — 1959) a z Pritvodu varhan k Cyrilometodéjskému kanciondlu. Na
harmonizaci pisni se nejvic podileli Jifi Strejc (1932 — 2010), regenschori katedraly sv. Ducha
v Hradci Kralové, a Josef Pukl (1921 — 2006), pedagog brnénské konzervatote, ktery s ohledem na
dobové poméry pouZzil pseudonym FrantiSek Dobes. Po Sametové revoluci se dockal vydani nové
redigovany soubor doprovodi Varhanni doprovod kanciondlu (Praha: Ceské katolické nakla-
datelstvi Zvon, 1992), jenz odpovida 11. vydani Kanciondlu; dale téZ mutace pro arcidiecézi
olomouckou a diecézi ostravsko-opavskou (1. vyd. Praha: Ceské katolické nakladatelstvi Zvon,
1993; 2. vyd. Brno: Musica sacra, 2009; 3. rozSifené vyd. Brno: Musica sacra, 2018) a diecézi
kralovéhradeckou (1. vyd. Brno: Musica sacra, 2009). Z intence pomoci zainajicim varhanikim
vyslo: Snadné doprovody pisni z Kanciondalu (Rosice u Brna: Gloria, 2000) Jifiho Plhoné
a Kanciondl: snadny varhanni doprovod (Brno: Musica sacra, 2004).

Jednotny Kanciondl 1973 je hymnologickym pramenem, ktery v sobé shromazd’uje a upravuje
pisné doby minulé 1 soudobé, proto svym obsahem a celkovym pojetim zapada do kancionalového
a nadpévového vyvoje v prubchu historie — s vice nez 1 000 000 vytiskli je historicky nejrozsi-

fenéjsim zpévnikem &eské provenience.>

% Do roku 2013 ¢&inil naklad notovanych vytiski jednotného Kancionalu 1 002 500 kusti: prototyp 200 000 ks, Gerveny
330 000 ks, modry 454 500 ks, zeleny 18 000 ks.
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2.2. Hodnoceni jednotného Kanciondlu
Tato edice je vysledkem mnoha kompromist. Z nové po-koncilni pisniové tvorby v jednotném
Kancionalu povazuji za mimotadné zdarilé: ke kiizové cesté Prvni zastaveni (JK ¢. 074) Ilji Hurnika —
se sedmictvrtovym taktem a modalitou ma blizko k moravské lidové pisni a Novému Spalicku
Bohuslava Martina; dale postni pisné¢ Nedejme se k spanku svésti (JK €. 312) Petra Ebena a Pred
tvou tvari (JK €. 322) Zdenka Pololanika; svatodusni Prijd, Tvirce, Duchu Svaty (JK ¢. 423)
Zdenka Micky nebo antifonu Videl jsem pramen vody Josefa Olejnika. Dodnes jsou nepostradatelné
nekteré pisné Adama Vaclava Michny z Otradovic, jako napi. velikono¢ni Vesel se, nebes Kralovno
(JK ¢. 407); velikono¢ni Rozlette se, zpévy (JK €. 405) Stanislava Macha (1906 — 1975), mesni
pisen Ty jsi, Pane, v kazdém chramé (JK ¢. 523) MikulaSe Schneidera-Trnavského; JezZisi, Krali (JK
€. 707) Josefa Trumpuse; Ejhle, oltar (JK ¢. 829) Pavla Ktizkovského a rovnéz pisné Ludvika
Holaina. Nékteré ptivabné staré napevy velikonocnich pisni jako Bith vSemohouci (JK €. 402) nebo
Vstalt jest této chvile (JK €. 408) se dnes musi lidé znovu ucit, ackoli se pied sto lety bézné€ zpivaly.
Do edice se dostaly i pisné, které tam z liturgického nebo uméleckého hlediska nepatii, jen
namatkou: Matka place (JK ¢. 311), Kde jsi, Jesu, spaso ma (JK ¢. 711), Vroucné vzyvan (JK
C. 835), Buh ti tento Zivot dal (JK €. 914) nebo nckteré koledy.

Jednotny Kancional 1973 postrada:
e adventni pisné s eschatologickym zaméfenim a pisné kajici,
e vanoc¢ni pisné pro obdobi po Slavnosti Zjeveni Pané a ke svatku Kitu Pané,
e postni kajici pisné, pfevazuji pisné pfipominajici utrpeni Pané
e velikono¢ni pisné po slavnosti Nanebevstoupeni Pané,
e piileZitostné pisné pro svatek: Zjeveni Pang, Kitu Pané, Obétovani Pané, Proménéni Pané aj.

Redaktofi vynechali u nékterych pisni sloky, které by tam mohly byt, a ponechali sloky,
které by tam byt nemély (viz napf. 2. sloka postni pisn€ Kristus priklad pokory ,,V chudé chysi
pastyiské se z Panny narodil...*). Pro farni spolecenstvi, které maji msi kazdy den, se jevi pocet
mesnich pisni (tzv. pétistovek) jako nedostatecny. Proto Séfredaktor Radek RejSek zacal vydavat
mesni pisné jako notovou ptilohu ¢asopisu Varhanik.® Ve vyhledu je pak souborné vydani novych
,»petistovek®.

Zvlastni kapitolu tvofi ordinaria. Nejrozsifenéj§im ordinariem v brnénské diecézi v prvnich
dvou dekadach po Druhém vatikdnském koncilu byla Mse z Andeélskée Hory (JK €. 502) Josefa

Olejnika. Olejnikova prokomponovana skladba zhudebnujici doslovny Cesky liturgicky prozaicky

6 Viz REJSEK, Radek. Mezi Jednotnym kancionalem a Mesnimi zpévy. Varhanik: casopis pro varhanickou praxi,
Praha, 2017, ¢. 4, s. 24-26. ISSN 1212-5334.
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text patiila patrné k prvnim pociniim svého druhu u nas.%! Jeji pozici upevnilo vydani tiskem.®?
V diecézi se Sitila také prosttednictvim Instruktdazi pro varhaniky (1967 — 1974), které se nejprve
konaly v Brné na Petrové ¢&. 2, v mési¢nim intervalu, o sobotach.%® Nacvi¢eni Mse z Andélské Hory
i dalSich Olejnikovych liturgickych skladeb méli v rezii povétSinou knézi Antonin Lanik (1921 —
2014) a FrantiSek Holik. Ackoli se frekventanti prostfednictvim téchto kurzii seznamili se vzorovou
interpretaci, na mnoha venkovskych ktrech brnénské diecéze se Mse z Andélské Hory hréla s upra-
venym simplexnim varhannim doprovodem, postavenym na zékladnich harmonickych funkcich.®*
Zasluhou zvlastd ZUS varhanickd Brno a tfiletych kurzi pro varhaniky, pofadanych brnénskou
Jednotou pro zvelebeni cirkevni hudby na Moravé Musica sacra se situace na kiirech brnénské
diecéze zlepsila. I tak se ale C¢ast Credo zvlasté na venkové hraje, dle autorova zéapisu sporadicky.
Jelikoz Olejnikova Mse z Andélské Hory je spiiznéna s choradlem, znamenité ve své pfirozenosti
vyzni jako zpév lidu a cappella (napf. na poutnim prostranstvi, kde nejsou digitalni varhany ¢i
dechova kapela).

Za mimotadné zdaftilé povazuji Ordindarium (JK ¢. 503) Karla Bfizy — je radostné, vkusné
a dustojné, lid Bozi obecny ho rad zpiva, protoze je sptiznéno s lidovou duchovni pisni, varhanici
ho s oblibou interpretuji. Pokud se na nckterych venkovskych kilirech hraje jen jedno ordinarium,

pak je to Biizovo. I zacinajici varhanici — frekventanti vzdélavacich kurzl jednoty Musica sacra —

1 Kromé ordinarii uvedenych v Kanciondle 1973 v brnénské diecézi Zije ordinarium Frantiska Holika a néktera ze
sedmi ordinarii Antonina Lanika — napt. Ordinarium festivum Cyrillo-Methodianum (Saratice 1984) hrali povinné zaci
Varhanické §koly pii Brnénském biskupstvi (dnesni ZUS varhanickd Brno, Smetanova 14) u postupovych zkousek do 7.
ro¢niku.

62 Ceska mse z Andélské Hory z roku 1966; Druhé ceské ordindrium z roku 1967; Treti ceské ordindrium z roku 1968
(Olomouc: Kapitulni konsistot, 1972).

63 Dalsi cyklus InstruktaZzi pro varhaniky (1983-1992) se konal v kostele Neposkvrn&ného Poceti Panny Marie v Brné na
Kfenové, pod zastitou neohrozeného prelata Ludvika Horkého. K lektorim patiili: Karel Cikrle, Zden¢k Hatina,
Frantisek Chmelik, Antonin Lanik, Jifi Sehnal a Josef Vesely.

64 Coby emeritni varhanik poutniho kostela sv. Anny v Zarogicich (1995-2009) jsem ziskal piehled o Girovni zp&vu
jednotlivych farnosti a sborti, hie varhaniki ¢i dechovych kapel a také interpretovaném repertoaru, protoze poutnici
z riznych farnosti za mého piisobeni piijizdéli ke Staré Matce Bozi Zarosské, Divotvirkyni Moravy: 1) kazdou nedgli
od kvétna do konce listopadu, hruba mse v 10 hod.; 2) po cely rok na prvni soboty v mésici, mSe v 18 hod.; 3) na tzv.
Fatimské dny, které se konaji 13. den ptislusného meésice, msSe v 18 hod. a nejvétsi zaroSickou pout’ — Zlatou sobotu,
ktera se kona vzdy druhou sobotu v mésici zafi. Na zakladé téchto zkuSenosti jsem ziskal tyto poznatky. Pro poutni msSe
svych farnosti hostujici varhanici vétSinou zvolili Ordinarium (JK ¢. 503) Karla Bfizy a interpretovali jej viceméné dle
oficialniho notového zapisu, vétsinou i s pedalem. Oproti tomu Ordinarium (JK ¢. 502) Josefa Olejnika volili zfidka,
a pokud ano, tak vzdy v simplexni Upravé — napf. cast Kyrie vystavéné na tiech akordech: D-dur, A-dur, G-dur.
Nejzpévnéjsi farnosti a zaroven tempové nejpomalejsi pfichazeli ze Slovenska. Nejzpévnéjsi moravskou farnosti byly
pévecké sbory z Dolnich Bojanovic, Cejkovic, Muténic, Hovoran, Kyjova, Lovéic. Na pomyslném vrcholu stal sbor
z Ujezdu u Brna, ktery pod vedenim Miloslava Svobody z Lov&itek — absolventa brnénské konzervatoie — interpretoval
mse J. Haydna a W. A. Mozarta. K nejlepSim varhanikiim patfili: David Postranecky z Brna — absolvent oboru hra na
varhany na Konzervatoti Brno a HF JAMU, Marek Hora¢ek z Hovoran — absolvent HF JAMU, Josef II¢ik z Muténic —
absolvent hry na trubku na brnénské konzervatofi a oboru dirigovani v Ostravé, Vit Trumpe$ ze Zeletic — absolvent
brnénské konzervatofe, Miloslav Svoboda z Lov¢icek — absolvent Dvoulet¢ého kursu pro vzdélani venkovskych
varhanikii pfi Statni hudebni a dramatické konservatofi v Brn¢, Ttiletého varhanniho kursu Jednoty pro zvelebeni
cirkevni hudby Musica sacra a brnénské konzervatotfe, Monika Seluckd, roz. Kroupovd z BoSovic — absolventka
Zakladni umélecké 3koly varhanicka Brno. Solidné hréli i dal$i absolventi ZUS varhanicka Brno: Marie Kozakova
z Ujezdu u Brna a Michal Zavodny z Archlebova. Nejlepsi dechové kapela piichazela do Zarosic s poutniky z Kyjova.
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povétSinou voli toto ordindrium jako vychozi. V poslednich dvou dekadach se zacalo i na
venkovskych kiirech brnénské diecéze prosazovat Ordinarium (JK ¢. 504) Petra Ebena, jezZ nejlépe
vyzni ve verzi pro smiSeny sbor a capella nebo s doprovodem ad libitum. Imponujici je zvIaste
sttedni ¢ast Creda o zmrtvychvstani, kde je exponovana ¢ast pisné Christ ist erstanden s kvarto-
vymi paralelismy. Ebentiv opus bezesporu patii mezi klenoty ¢eské i1 svétové liturgické hudby,
proto je Skoda, ze se na mnoha naSich kiirech ¢ast Credo pro ,,priliSnou modernu® nezpiva, ale
recituje. Ordindarium pro smiseny sbor, lid a varhany (JK &. 505)% Zdetika Pololanika i choralni
Missa mundi (JK &. 509)% zni dnes v brnénské diecézi viceméné sporadicky — uvadi se povétsinou
jen ve vétsich méstech. Jako pisné nahrazujici ordinarium Kancional obsahuje dva pékné pisnové
cykly na staré napévy: Hospodine, vsech véci Pane (JK ¢. 514) a Hospodine vsemohouci (JK €. 520).
Samostatnou kapitolu tvoii antifony k bohosluzbé slova.®’” V praxi se osvéd¢ily piedevsim
ty, jejichZz odpovéd’ lidu je metrizovand. Mezi volnym rytmem verSi a vazanou odpovédi lidu pak
vznikd piijjemny kontrast. Nelze upfit puvab nckterym uvedenym Zzalmovym melodiim, avSak
vybér, ktery pifindsi jednotny Kancionadl, nepatii k tomu nejlepsSimu, co bylo na tomto poli
vytvofeno. Také je skoda, ze v oddilu ,Sestistovek™ nenajdeme mimotadné zdatfilou pohtebni
antifonu Josefa Olejnika Vérim, ze muj Vykupitel Zije. Reedice zpévniku ptinesly hymnus Kristus
vitezi, Kristus Kraluje (JK €. 631) Jana Kunce (1883 — 1976) bez charakteristického deklamaéné
vhodnéjsiho teCkovaného rytmu v prvnich dvou taktech (ptivodni melodie na latinsky text ve
ctvrtovych notovyvch hodnotach je svétoznamou znélkou Radio Vaticana). Rytmickd proména
neprospéla ani velikonocnimu Aleluja (JK €. 621). V brnénské diecézi se vetSinou pouzivaji soubory
zhudebnéni od Josefa Olejnika,’® Zdetika Pololdnika,®® Bohuslava Korejse’® a nakonec i riizné

nevydané sbirky zalmt, za vSechny jmenujme alesponn Karla Hradila, regenschoriho v Brné-

%5 Na venkové je vétSina sborti aktivnich jen na Vanoce, popt. i na Velikonoce. Muzské hlasy, zv14sté tenofi, dnes chybi
i ve vétsich méstech.

% P¥ed navstévou Svatého otce Benedikta XVI. v Brné-Tufanech byli hudebnici brnénské diecéze vyzvani, aby zacali
ve svych farnostech nacvicovat Missa mundi. Na mnoha mistech uposlechli i pfes odpor vuci latin€. Po historicky prvni
navstéve papeze v Brn€ v ned¢li 27. zaii 2009 vsak u vétSiny farnosti latinské ordinarium vySumélo do ztracena.

87 Antifony k bohosluzbé slova vysly i samostatné pod ndzvem Zpévy mezi ctenimi (Rosice u Brna: Gloria, 2001).

8 Responsoridlni Zalmy pro liturgické svitky a pamdtky (Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1994); Zaltar:
responzorialni Zalmy pro nedéle, slavnosti, svatky, pamatky a mse spojené s urcitymi obrady (1. vyd. 2000, 2. vyd.
Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 2010); Zaltar 2: responzoridalni Zalmy pro viedni dny doby adventni, vanocni, postni
a velikono¢ni (Rosice u Brna: Gloria, 2002); Zaltar 3: responzoridlni Zalmy pro vSedni dny liturgického mezidobi —
rocni cyklus 1 (Rosice u Brna: Gloria, 2002); Zaltdi 4: responzoridlni Zalmy pro vSedni dny liturgického mezidobi —
rocni cyklus 2 (Rosice u Brna: Gloria, 2002); Velikonocni gradual (Rosice u Brna: Gloria, 2001); Obradni gradual:
liturgické zpévy pro mse spojené s urcitymi obrady, mSe za rizné potreby, votivni mSe, pohiebni obrady a mse za
zemrelé (Olomouc: Matice cyrilometod€jska, 2014); Nedélni nespory (Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 2006);
Vanocni gradual (Olomouc: Matice cyrilometodé€jska, 2010).

8 Responsorialni Zalmy: cyklus A (Olomouc: Matice cyrilometod&jska, 1992, 2001); Responsoridini Zalmy: cyklus B
(Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1993); Responsorialni Zalmy: cyklus C (Olomouc: Matice cyrilometodéjska,
1994); Zpevy mezi ctenimi: responsorialni Zalmy a zpévy pred evangeliem pro nedéle, slavnosti a vybrané svatky (Brno:
Musica sacra, 2012).

0 Zpévy s odpovédi lidu (Vatikan, 1984; dotisk 2014) obsahuji pfevazné napévy zalmii Bohuslava Korejse, dale 20
zalmu Petra Ebena a 1 zalm Karla Sklenicky.
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Zidenicich a Jitiho Btizu, varhanika v Mostu. Stavajici nabidka zpévl pred evangeliem ziistala pres

reedice Kancionalu skromné; nejzdatilejsi je Aleluja (JK €. 695) Zdeiika Pololanika.

Antifona
Kris - tus vi - t&-zi, Kris~tus kra-lu-je, Kris-tus, Kris- tus vid - - dne viem.
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Hymnus Kristus vitézi Jana Kunce ve Varhannim doprovodu Kanciondlu (1992)
zel prisel o teckovany rytmus ve slovech ,,vitezi, kraluje “.

Jak jiz bylo vyse uvedeno, prvni varhanni doprovod jednotného Kancionadlu vysel az v roce
1980. O dvanact let mladsi priivod varhan velmi ziskal doplnénim o vSechny sloky pisni 1 kvalitnéj-
$imi harmonizacemi — jejich Groven vSak kolis4, pozna se, zda autorem je hudebni profesional.
Velmi ocefiuji napt. pisné¢ Ludvika Holaina. Slavoninsky knéz je dokéazal podlozit nadhernou
klasickou harmonii podporujici melodii, s velmi logickym vedenim hlasi. Navic dodrzoval zasadu,
aby se rytmus slova shodoval s rytmem hudby. Jeho doprovody jsou ucebnici harmonie a krasné zni

1 v podani ¢tyrhlasého smiseného sboru.

422 T: sekvence Veni, Sancte Spiritus, slozil Inocenc Ill. (11216)
B M, ND: L. Holain 1883 (~1939)
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Prijd, 6 Duchu presvasty JK ¢. 422B (Varhanni doprovod Kanciondlu,1992).



Jinde postradam:

1) zpévnost stiednich hlast;

2) skladatelskou invenci, napt. Vzdy zena budiz chvailena (JK €. 845);

3) skladatelsky cit, napt. portugalsky vanocni hymnus Adeste fideles (JK ¢. 219) zharmonizovany
Josefem Olejnikem zacinajici na 6. harmonickém stupni piisobi spisSe jako cvieni z harmonie,
zato puvodni verze Johna Francise Wadea je do vyctu harmonickych funkci skromnéjsi, ale
presto trefnéji vystihuje charakter této svétove proslulé vanocni koledy;

4) stylovost — pisné ve starych toninach by se mély harmonizovat bez dalSich alteraci, aby vynikly
podstatné a charakteristické rozdily od pisn¢ v soustavé dur-mollové, mohly by rovnéz obsaho-
vat tehdy pouzivané harmonické floskule, u pisni s dochovanym generalbasem by se mél ctit

hudebni zapis autora;

5) pfiméfenou ndrocnost — ze své praxe lektora tfiletych kurzli pro varhaniky potadanych

jednotou Musica sacra’' vim, Ze frekventanti maji problém s pisnémi, které maji:
a) pfedznamenani Ctyti bé,
b) Sirokou harmonii, jez ptedpoklada hru samostatného basu,

viz piseit Chvalme Hospodare vsehomira (JK €. 902),
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Varhanni doprovod Kancionalu 1992,
pisen Chvalme Hospoddre vsehomira (JK ¢. 902).
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¢) nahly pohyb ve vSech hlasech — typickym ptikladem je pisent k pozehnani Skryty Boze (JK
¢. 718), jez je usazena do ctrtovych hodnot, jen ve 2. a 4. taktu bézi v hodnotach osmino-

vych a to ve vSech hlasech, coz namnoze vede ke zpomaleni téchto mist nebo k interpre-
taénim chybam;

7! Dékanétni $koleni varhanikii v Radesinské Svratce (2009), ve Slavkové u Brna (2009-2012), v Tiebic¢i (2012-2015)
a v Bieclavi (2016-dosud).
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1. Skry-ty" Bo-ie, vrou- cnete -becti - me, sne-be- st’a ny te-be ve-le-bi - me:

x
I\ ]l

Varhanni doprovod Kancionalu 1992, piseni Kryty Boze (JK ¢. 718).

6) vhodnou volbu ténin — s ohledem zvlasté k baroknim varhanam, které mohou mit kratkou
oktavu nebo nerovnomérné ladéni, protoze pokud Kancional ma ambici byt skute¢né jednotny,

m¢él by se jeho repertoir dat zahrat na vSech nastrojich.

Jako v kazdé publikaci sbornikového charakteru, jsou i1 ve Varhannim doprovodu
kancionadlu (Zvon 1992, 1994) tiskové chyby. Jejich soupis sestavil Jan Marek (1942 — 2017),
feditel kiru v Ostravé-Zabiehu a spolu s Willi Tiirkem (*1971), nékdejsi ¢lenem piedsednictva
jednoty Musica sacra, je opublikoval v Casopisu Varhanik. Nejzavaznéji se chyby v notosazbé
dotkly ¢asti Kyrie v Ordindriu Petra Ebena, kde je zaménén jeden ton v sopranové melodické lince
v 5. taktu. Chramovi hudebnici, ktefi neabsolvovali Instruktdze pro varhaniky, varhanickou skolu
nebo kurzy jednoty Musica sacra, pak zpravidla interpretovali Ebenovo Ordindarium ptesné dle
varhanniho doprovodu.”? Diecézni mutace Zel postradaji jednotné &islovani n&kterych pisni.

Jednotny Kanciondl neni pramenologicky disledny a nevyhnul se ani faktografickym chybam —
napft. autorem Adeste fideles neni John Reading, ale John Fracois Wade. Pro vySe uvedené byl jed-

notny Kancional 1973 ptijiman rizné, i v brnénské diecézi ne vzdy ochotng,” ale disciplinovang.

2.3. Publikovana kritika jednotného Kanciondlu
Prvni analyzu jesté¢ nevydaného jednotného Kanciondalu zvetejnila v Casopisu Via v roce 1968
dvojice Zdenék Bonaventura Bouse (1918 — 2002) a Vaclav Konzal (*1931). Mnoho jejich podnéti

redakce kancionalu akceptovala, ale nebylo mozné pln€¢ vyhovét, proto se teolog a frantiSkan

2 N&ktefi frekventanti tifletych kurzd pro varhaniky maji ke Kancionalu takovy respekt, ze — jak sami ptiznavaji — by
ani nenapadlo, Ze by mohl obsahovat n&jaké chyby. Perlicka. Na podzim roku 2017 mne pozval jisty varhanik k vyieseni
sporu s mistnim knézem. Ze Setfeni vySlo najevo, Ze praptic¢ina vzajemné nevrazivosti souvisi s tiskovou chybou v prvni
Casti Ebenova ordindria ve varhannim doprovodu Kanciondlu. Poté co varhanik zahral na msi Ordinarium Petra Ebena,
zavolal jej pan farat do sakristie tka: ,,Ebena hrajete blbé. Naucte se ho nebo ho nehréte viibec*. Pan varhanik vSak mél,
coby absolvent dalkového studia brnénské konzervatote, sebevédomi na rozdavani. Po dalSich dvou produkcich pan
farat Ebenovo ordinarium hrat zakazal. Nasledné uvedeni Ebena pak bral jako neposlusnost, coz vedlo k dal$im sporim
a vzajemné averzi, ktera jiz nebyla odstranéna.

73 Za pusobeni fardfe Antonina Léanika v letech 1949-2005 pouzivala Saraticko-vazanskd farnost Cyrilometodéjsky
kanciondl 1949, Radostnou cestu k Staré Matce Bozi Zarosské 1942 a Salve Regina: poutnicky kanciondl 1992, fada
pisni byla na liste¢cich. Saraticky faraF nau¢il farniky svym ordinariim, které vydal muzikolog Frantisek Maly pod
nazvem Septem ordinaria (Brno: Salve Regina, 2003), dale ordinériim FrantiSka Holika, Karla Bfizy, Josefa Olejnika.
Zalmy se zpivaly dle predlohy Frantiska Holika, ktery Gerpal inspiraci z gregoridnského choralu, konkrétng v 6. modu.
Jednotny Kanciondl 1973 byl v Saraticich a Vazanech nad Litavou zaveden aZ s piichodem nového knéze Marka
Slatinského na podzim roku 2005.
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Z.B. Bouse opakované vyjadiil soucasnému spole¢nému zpévniku na podzim roku 1991.74

Jednotny Kancional 1973 povazuje ,,za pohromu a zmetkovy vyrobek® obsahujici ,,zaplavu kycu‘.
O osm let pozdéji napsal Bohuslav Korejs, regenschori tynského chramu, v ¢asopisu Varhanik: ,,Se
soucasnym Jednotnym kancionalem spokojeny nejsem a jsem rad, Ze mé nikdo nenuti z n¢ho hrat.
O jeho rozsifeni zajem nemam, protoZe by asi blbosti ptibylo...“”> Casopis Varhanik opublikoval
v poloviné roku 2004 vyzvu k diskusi na téma nového zpévniku od Jitiho Btizy (1931 — 2004),
varhanika v Mosté a bratra redemptoristy Karla Bfizy. Jako prvni na ni zareagovala bohemistka
Marie Novakova, jez z titulu své profese vytyka souCasnému Kanciondlu:

1) zbyte¢né kraceni fady pisni vypousténim slok, viz Shlédni, Boze (JK ¢. 518) — pét slok

z pivodnich deviti;
2) ptebasnéni fady slok, vétSinou cize ve vztahu k ptivodnimu textu, viz K oltari Pané (JK ¢. 839);
3) odstraiiovani archaismu, viz Vyros nebe Spasitele (JK €. 125) a vyrazQi s vyznamem ,,padat na
tvar, klanét se, kofit se Bohu®, viz Tviirce mocny (JK €. 904);

4) nové gramatické chyby, viz Tisickrdate pozdravujem tebe (JK €. 812).

Svoje pohledy na jednotny Kancional pak v 6. ¢isle (2004) zvetejnili ¢lenové redakéni rady
Casopisu Varhanik: Bohuslav Korejs, Jan Marek a Marie Novakova.

Tynsky regenschori Bohuslav Korejs nejprve popsal okolnosti vzniku jednotného Kancio-
nalu a v osmi bodech konstruktivné naznacil parametry nového zpévniku. Soucasnou edici hodnoti
takto: ,,Kancional byl vydan proto, aby sjednotil kostelni zpév ve vSech naSich diecézich. Ke
sjednoceni za tficet let nedoS§lo. Pro¢? Duvod jist¢ neni jediny. Charakterizoval bych vydani
Kancionalu, spole¢ného zp&vniku ¢eskych a moravskych diecézi, jako mrtvé narozené dite*.”®

Jan Marek z Ostravy-Pfivozu uvadi: ,,Nebojim se ho nazvat kanciondlem brnénsko-Ceskym,
nebot’ z Bozi cesty zbylo jen ubohé torzo.” Dale vytyka pfedevSim zmény textu pisni a pfipomina,
7e zna farnosti, kde dosud pouzivaji zpévnik olomoucké arcidiecéze Bozi cestu 1938."7 Marie
Novakova, manzelka domského varhanika v Praze Otto Novéaka (1930 — 2013), poukazuje na maly
pocet pisni, rozdilnost mentality Ceské a Moravské a z toho vyplyvajici jiny pohled na vybér pisni,
jakozto na rozdilnost rtiznych edic. ,,Jen si pfedstavme, Ze se pii zp€vu sejdou uzivatelé nejstarsiho
prvniho vydani, pak drzitelé¢ dalSich edic tohoto zpévniku a kone¢né budou zaroven na lavicich obé

opravena vydani — a nejenZe tu neni zadn4 jednota, ale je tu dokonaly chaos®, uvadi Novéakova.”

7 BOUSE, Zdenék, Bonaventura. Epilegomena. 2. upr. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2000. ISBN 80-86005-22—4.
3 Viz Varhanik: éasopis pro varhanickou praxi, Kostelni Vydii, 1999, &. 1, s. 14.

76 KOREIJS, Bohuslav. Diskuse: Jak na to? Varhanik: éasopis pro varhanickou praxi, Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2004, ¢. 6, s. 6-8. ISSN 1212-5334.

"7 MAREK, Jan. Diskuse: T¥icet let spole¢ného kancionalu. Varhanik: casopis pro varhanickou praxi, Kostelni Vyd¥:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2004, ¢. 6, s. 10—-11. ISSN 1212-5334.

8 NOVAKOVA, Marie. Diskuse: Jednotny kancional — ano &i ne? Varhanik: casopis pro varhanickou praxi, Kostelni
Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2004, ¢. 6, s. 8—9. ISSN 1212-5334.
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Zaveérem k jednotnému Kanciondlu 1973. Tato pisiiova sbirka poprvé z vétsi Casti sjednotila
zpév v Cechach a na Moravé. Navazuje na tradici zpévnikd, které respektovaly a postupné usmér-
novaly zivou hymnografickou pamét. Pfes mnohé kompromisy sumarizuje zivou tradici a uzpiso-
buje ji zménam v liturgii po Druhém vatikdnském koncilu.

Pozn.: K soudobé kancionalové produkei patii gradual Mesni zpevy (Vatikan 1989), ktery je
sestaveny z nejstarSich vrstev pisni pokryvajicich cely reformovany cirkevni rok — v brnénské
diecézi se vSak uziva jen ojedinéle. Zatim poslednim kanciondlem vydanym v jihomoravské
metropoli je Kanciondl zalozZeny ke cti a chvadle Panu Bohu viemohoucimu (1. vyd. Brno: Moravska
zemskda knihovna, 2017) kantora Pavla Rasky (1706 — 1776) z roku 1774 o rozsahu 513 stran.

K tisku jej ptipravila Katefina Smyckova.

3. Poutnické kancionaly
Svébytnou, viceméné samostatnou kapitolu tvoii poutnické kancionaly. JelikoZ toto téma je pro
mnoh¢ velkou nezndmou, uvadim nazvy poutnich zpévnikd v plném ptivodnim znéni. Poutnictvi

dosahlo svého vrcholu v ¢eskych zemich v baroku.
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Radostna Cesta w tomto plactiwém Audolj 1728?.
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V nésledné epose vznikla a nabyla monopolni postaveni Radostna Cesta w tomto plactiwém
Audolj: to gest: Kazdodennj Poboznost putugjciho k zdzracnym obrazium, totizto: do Mariecell,
k nerozdjlné Trogici Bozj, na Sonntagberku a k bolestné Marii Panné Taferlske: Kterdzto poboznost
w mesté Ewancickém, w Markrabstwj morawském wyzdwjzend roku 1733, nynj pak zase wssem
horliwym poutnjkiim Geskym a morawskym na swétlo danda (Brno: FrantiSek Karel Siedler, 1728 ?).7
Dalsich reedic se dockala nejen v Brng, ale rovnéz v Jihlavé,® v Litomysli,®! v Mariazell; v Jindfi-

chové Hradci®? jesté roku 1875!

Radostna Cesta w tomto plactiwém Audolj 1735.

Slibny rozkvét pouti pierusil osvicensky absolutismus a josefinské reformy. Dne 11. dubna
1772 vydala Marie Terezie dvorsky dekret, kterym zakazala procesi konand mimo dédi¢né zemé,

s vyjimkou procesi do Mariazell. Josef II. natfizenim z 16. kvétna 1781 nejprve zapoveédél procesi

7 Ztejmé fingovany nebo mylny datum vydani. Cirkevni aprobace je z roku 1756 (na rubu titulniho listu censura
s datem 2. Aprilis Anno 1756) a Frantisek Karel Siedler tiskl v Brn¢ az v letech 1799-1808. Publikace ma 282 stran.

80 W Gjhlawé: Jan Rippl, [mezi 1831 a 1860?].
81'W Litomyssli: wytissténa v Waclawa Turecka, 1782; 5. wyd. W Litomyssli: Ant. Augusta, 1853.
82 W Jindfichowe Hradci: Aloizius Jozef Landfras, 1848, 1857, 1858, 1869.
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s prapory a hudbou, 7. fijna 1782 pak konani viech procesi.®® Ackoli panovnik udélal i ustupky,®*
dvorskym dekretem z 8. biezna 1785 zakazal kondni procesi na venkové€. Piestoze byla po smrti
cisafe Josefa II. nékterd poutni mista postupné obnovena, jejich vyznam velmi poklesl, coz sou-
viselo s probihajici sekularizaci spole¢nosti.®> K oficidlnimu povoleni pouti v rakouské monarchii
opét doslo az v roce 1840.

Radostna Cesta w tomto plactiwém Audolj ztratila svou dosavadni vylucnost v 2. poloving
19. stoleti, kdy se v nasich zemich zacaly v hojné mife uzivat zpévniky: Cesta Swato-Cellenska:
nékdy od wlastence nasseho, mucedinjka a patrona krdalowstwj Ceského swatého Waclawa,
Jindrichowi, markrabéti Morawskému, poneyprw ukdazanda, nynj od weérnych ceskych poutnju
neyswetégssj Rodicky a diwotwornice Cellenské Panny Marie milownjkii, kazdorocné konana:
aneb, knjzka mnohymi rozlicnymi modlitbami, pjsneémi, litaniemi z rozlicnych knéh sebranymi, pri
pouti Swato-Cellenské k uzjwanj pro cely den spordadana a okrdsslend : pro potéssenj a cesty
dlouhé ukracenj wssem Swato-Cellenskym poutnjkiim na swétlo wydand a opét wytisténa
(Jindfichiiv Hradec: Alois Josef Landfras, 1851) a Karlovska cesta: poutni knizka k Panné Marii
Karlovské v Praze (Jindfichtiv Hradec: Alois Josef Landfras, 1860). Na né¢ navazala Priloha
k Cellenské cesté: sbirka 150 k této pouti primérenych z wétssi casti nowéjssich, wesmés wybornych
duchownich pisni, s potrebnymi pripominkami poutnikum: prirucni a pomocnd kniha pro horliwé
wudce priwodu jak na jmenowané, a s touto pouti spojend, tak téz i jind swata mista (Brno:
J. Pustowsky, 1868) vydana Antoninem Mickou (1809 — 1892), ,starSim bratrem* (= vedoucim
poutnich procesi) z farnosti sv. Tomase v Brn&. Pééi Mickova nastupce Josefa Sleze — rovnéz
vedouciho poutnikii u sv. Toméase — vysla Upind Cellenskd cesta: kazdodenni poboznost na sv. pouti
do Marianskych Cell: prirucni a pomocna kniha pro horlivé vudce poutniki do Maria Celly a na
jind sv. mista (Brno: Karel Winiker, 1872, 1877, 1893). Tato kniZni jednotka obsahuje texty
oblibenych poutnich pisni — jakysi vybor ze starych kancionalti a lidovych Spalicki, déle popis
poboznosti a zvyklosti poutnikil na cesté do rakouského Mariazell.

K hojné uZivanym pattila rovnéz Poutni kniha Velehradskd (Brno: Ant. Nitsch, 1863) Karla
Smidka (1818 — 1878), zakladatele ¢eské literarni historie na Moravé. Jeji druhé doplnéné vydani

vyslo u pfilezitosti tisiciletého vyro¢i umrti sv. Metodéje s rozsitenym nazvem Poutni kniha Vele-

83 S vyjimkou svatku sv. Theophora a prosebnych tydna.

8 Dvorskym dekretem z 27. listopadu 1782 povolil konat roéné dvé procesi v kazdé diecézi (ne viak o nedélich, nybrz
o n¢jakém cirkevnim svatku). Dvorskym dekretem z 5. Cervence 1785 povolil konani procesi u ptilezitosti osvobozeni
Prahy z posledniho tureckého obléhani.

85 Napt. poutni kostel Panny Marie s rezidenci ,,Mezi vinicemi* v Zarosicich byl v disledku restrikci zbotfen az roku
1797, tedy sedm let po smrti panovnika Josefa II. V témze roce vyhotel kostel sv. Anny, fara i velkéd ¢éast obce. Zchudli
ob¢ané pouzili fragmenty ze zruSené rezidence jako materidlu k vystavbé nového kostela a obnové vesnice. Funkci
poutniho kostela ptevzal roku 1801 novy kostel sv. Anny. K obnoveni piivodniho marianského kostela s rezidenci ,,Mezi
vinicemi“ jiz nedoslo. Poutni tradice vSak piezila obdobi totalit do dneSni doby. Nejvétsi zaroSickou pouti je Zlata
sobota (kona se vzdy druhou sobotu v mésici zafi) se svételnym privodem marianskych soch. Zdenc¢k Rotrekl (1920-
2013) oznacil tuto tradici za ,,nejryzejsi barokni fenomén soucasnosti, jenz nema z evropského hlediska obdoby*.
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hradska pro jubilejni rok 1885 (Brno: Papezska knihtiskarna benediktini rajhradskych, 1885).
Knihu na pokyn literarniho odboru jubilejniho vyboru nachystal Jan Vychodil (1848 — 1926), kaplan
na Velehradg. Publikace obsahuje hlavné pisné Jana Nepomuka Soukupa (1863 — 1927) a F. Smidka
s napeévy skladatele Pavla Ktizkovského (1820 — 1885).

Jak uz bylo vySe naznaceno, poutni procesi kazdé farnosti koordinoval ,,starsi bratr* — laik
se zvuénym hlasem, dobrou vyslovnosti a hudebnim sluchem, jenz z povéfeni duchovniho
predzpévoval poutni pisné, litanie a prediikaval modlitby. Uroven pisiiového repertoaru a poboz-
nosti vSak znacné kolisala. Proto se Dédictvi sv. Cyrilla a Methoda rozhodlo ,,vyhovéti naléhavé
adavno citéné potiebé a vydati“ Poutni knihu: modlitby a pisné (Brno: Dédictvi sv. Cyrilla
a Methoda, 1893). Dilo rozpracoval Karel Bacak (1842 — 1891), Cesky kazatel u sv. Michala
v Brné. Zemfel vsak predcasné, proto jeho praci dokoncili FrantiSek Korec (1844 — 1931), farar
v Reznovicich a jeho bratr vrativ se ze studii v Rim¢ Toma$ Korec (1863 — 1923), kaplan mu
pfidéleny. Vychodiskem Poutni knihy 1893 se stala Cesta Swato-Cellenska 1851 a Priloha
k Cellenske ceste 1868, dale pisn¢ k Pann¢ Marii Filipsdorfské, Hostynské, Lurdské, Karmelské,
Tufanské, Vranovské, k patronim aj. Uhrnem 299 pisni. Na projektu spolupracovalo konsorcium
knézi a hudebniki, jeZ v souladu s idejemi cyrilské reformy odmitlo poutni repertoar pochézejici
z kramarskych tiski. S Gpravami a sestavenim pisni pomadhali vydavatelim pfedev§im: Bruno
Sauer, knéz strahovské kanonie, Vladimir Stastny (1841 — 1910), prefekt brnénského biskupského
seminare, FrantiSek Klinka¢ (1831 — 1899), profesor nabozZenstvi v Telnici aj. Napévy zpracovali
hlavné FrantiSek Musil (1852 — 1908), regenschori brnénské katedraly, a FrantiSek Kolisek (1851 —
1906), konzistorni rada na Petrove. ,,VSecky téméf pisn€ nékdy i vicekrate ptepracovali a co do
obsahu, slohu 1 rythmu co mozna bezvadnymi ucinili.“ Zastaralé¢ ¢i ,,pfili§ trividlni* melodie
zménili. Né&které pistiové texty podlozili novymi napévy. Vysledek? ,,Lid piijal tuto reformu
chladné. Zustal vérny svym Cestam, pokud byly, a Poutni kniha bratii Korcli se nedockala ani
druhého vydani®, glosuje Antonin Kolek (1895 — 1983), autor notovaného kanciondlu Radostna
cesta k Staré Matce Bozi ZaroSské: Staroddvnd barokovd pout (Brno: Obdanska tiskarna, 1942).
A pravé Kolkovi — fediteli méstanskych skol a houslistovi — vdé€ime za sbér cca dvou tisic poutnich
pisni (!), které poslechem od ,,starSich bratri“ zaznamenal v n€kolika melodickych i textovych
variantach.®® Sto tfi nejzajimavéjsi poutnich pisni pak soustiedil do vyse uvedené tiiténé sbirky,
kterou revidoval pozdé¢jsi véhlasny dirigent Josef Veselka (1910 — 1992). Titulni stranu navrhl
akademicky malii Josef Koneény (1909 — 1989).87 Zp&vnik kromé& pisni obsahuje téz modlitby
vztahujici se k dvoudenni pouti ke Staré Matce Bozi Zaroské. Piidanou hodnotou jsou pramenné

CN19

poznamky u kazdé¢ pisné€, jakozto ojedin€la obrazova galerie ,,starSich bratri“. Za zachranu fady

% Dle sdéleni Antonina Lanika. Antonin Kolek vénoval $aratickému farafi Ant. Lanikovi kopii posbiranych poutnich pisni.
87V publikaci chybné& uvedeno: ,,Fr. Kone&ny*.
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baroknich pisni obdrzel Kolek v roce 1975 od brnénského biskupstvi Cestny epiteton »mariansky
slavicek«, jak to hldsa pamétni deska v zaroSickém poutnim areadlu. Kolkiv sbér pisni patii
k vyznamnym hymnologickym poc¢intim 20. stoleti. Reprint Radostné cesty z roku 1942 vysel péci
brnénské obchodni spolecnosti Dédictvi Svatovaclavské v roce 2013.38 Jedenact pisni z Radostné
cesty k Staré Matce Bozi Zaro$ské je zaznamenano na magnetofonové kazeté Pout & Vinoce

v Zarosicich (Praha: Antiphona, 1996).%°

ANTONIN KOLEK

v o2~

K STARE MATCE BOZI ZAROSSKE

Staroddvnd barokovd pout

Antonin Kolek: Radostna cesta k Staré Matce Bozi Zarosské (1942).

Zatim poslednim souborem duchovnich poutnich pisni je Salve Regina: poutnicky kancional
pro pouté a laické poboznosti (1. vydani Brno: Salve, 1992; 2. vydani Brno: Salve Regina, 2015)
muzikologa Frantiska Malého (*1956), sestaveny ze starSich kanciondll a ustniho podéani. Repertoar
zpevniku je roz¢lenén do osmi kapitol: 1. Pisné na zacCatku pouti a cestou na poutni misto; 2. Pisné
razencové; 3. Pisn€ ke svatym poutnim patronim; 4. Marianské pisné na poutnim misté; 5. Pisné
k Panu Jezisi; 6. Pisn¢ ke kiizové cesté; 7. Pisné pftilezitostné; 8. Pisné k louceni se s poutnim
mistem a pii ndvratu domil. Soucésti prvni kapitoly je rovnéz Lidové ordinarium poutnikii

moravskych nékdejsiho Saratického farafe Antonina Lanika (1921 — 2014), jeZ motivicky vychazi

88 Dedictvi Svatovaclavskeé, spol. s r. 0., Famérovo namésti 26, 618 00 Brno-Cernovice.

8 1. Ty Zarosské zvony; 2. Ach, ma ZaroSska Maticko; 3. Kde jsi, ma laskava holubicko; 4. Sladce vichni zazpivejme;
5. Prekrasna rizicka; 6. Aj, usnul jsem pod stromeckem; 7. Pied veky zvolend; 8. Sem, sem poutnickove; 9. Vitej, tisickrat
vitej; 10. Jiz prisSel cas rozlouceni; 11. Jesté jednou na rozchodnou. VéEtSina z téchto pisni se pravidelné zpiva o Zlaté
soboté — nejvetsi pouti v ZaroSicich ve 22:30 hod.
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z razovité jithomoravské poutni pisné. Salve Regina: poutnicky kancional pro pouté a laické
poboznosti vsak dle autora neni spjat jenom s poutémi, ale mize byt vyuzivan jako doplnék
mesniho kanciondlu po cely cirkevni rok. Obrazovy doprovod knizni jednotky tvofi barevné
1 Cernobilé dfevoryty starotiSského grafika Michaela Floriana (1911 — 1984).

Uvedené katolické poutni zpévniky jsou dulezitym prvkem dotvéfejicim pohled na fenomén
poutnictvi. Svlj Poutnicky kancional (Jihlava: Fabidn Augustin Beinhauer, zacatek 19. stol.)
sestavil rozmitalsky kantor Jakub Jan Ryba (1765 — 1815). Oddil »poutni pisné« obsahovaly rovnéz
mesSni kanciondly TomaSe Becdka (1813 — 1855), Placida Johannese Mathona (1841 — 1888),
Frantigka Poimona (1817 — 1902),”° Dobroslava Orla (1870 — 1942), Karla Eichlera (1845 — 1918) aj.
Nejzndméjs$imi poutnimi pisnémi jsou dnes Tisickrate pozdravujem tebe (JK ¢. 812), Chvalu
vzdejme (JK &. 802),°! Mati Pané piesvatd (JK &. 806), O Maria, Bozi mati (JK &. 809) a Pied véky
zvolena, Panno Maria.

Pfed véky zvolena, Panno Maria
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1.Pfed vé-ky zvo-le - na, Pan-no Ma-ri - a, nam za pri-klad da - n3,

Ma - ti - ¢ko mi - la! KTo-bé¢ my se u-ti -ki- me, Pan - no Ma-ri-

a! Pro-toz Ti v8ich-ni zpi-va - me: "Sal - ve, Re-gi - na."

Pred veky zvolend — verze, ktera se zpiva pri poutich v Zarosicich.

Kromé hlavnich poutnich kancionalli existovaly rovnéz zpévniky okrajové: fadové, lokélni,”

t93

plagiaty, jakoZto poutni sbornicky vydané pro jednorazovou pftilezitost.” Svoje soubory duchovnich

9% 7 Uplného Kanciondlu katolického Frantiska Poimona vysel separat Poutnické pisné wyiiaté z Uplného kanciondlu
katolického od F. Poimona (Olomouc: s.n., 1856).

1 Ferdinand Patek (1825-1891), viidce poutnikii do Mariazell v Brné slozil spolu s R. Bauerem pisné Chvdlu vzdejme
(JK ¢. 812) a Zdrava bud, nebes Kralovno (JK ¢. 814).

92 Moravsky pismak, laicky katolicky kazatel a §ifitel ,,dobrych knih* Sebestian Kubinek (1799-1882) z Blazovic nemél
hudebni vzdélani. Presto jeho zdjem o nabozné pouté dal vzniknout dvéma pfiru¢nim nenotovanym sbornickiim:
Poboznost k ucténi nejswetéjssiho Ziwota Pana nasseho JezZisse Krista w poutnim slawném chramu Pané Krtinském
w Markrabstwi Morawském (Brno: Sebestian Kubinek, 1863); Poutnickd cesta z Brna do Celly Panny Marie, jiz
mnoholety Cellensky poutnik namnoze znamy sbératel udu deédictvi Svatojanského v Praze, dédictvi Cyrila a Metodéje
v Brne, dédictvi Malickych v Hradci Kralove, dedictvi sv. Prokopa v Praze a Zlaté knihy divek ceskych v Pisku,
uvédomuje tém, kteri tam jesté nikdy nebyli (Brno: Sebestian Kubinek, 1875) — obsahuje Novou piseii pro poutniky
Cellenské pojatou ve tfech dilech.

93V prvni poloviné 20. stoleti mj. vySlo: Poutni knizka prvni deské pouti do Lurd r. 1903 konané za protektordatu J. M.
nejdust. Pana, Pana Benedikta Korciana a za duchovniho vedeni Leopolda Koliska (Brno: Leopold Kolisko, faraf
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pisni méli 1 mnozi ,,starsi bratti®“. Kancionalova produkce v brnénské diecézi neni dosud komplexné
probadana, coz bude jednim z kol hudebni védy v nasledujicich letech.
Co dodat zavérem? Snad jedno pféni: Aby se pfiprava budouciho kanciondlu realizovala

s takovou velkorysosti a peclivosti, jakou vznikal novy Gotteslob (2013)!
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KANCIONAL - JEDNOTNY ZPEVNIK PRO CESKE A MORAVSKE DIECEZE
HISTORICKY VYVOJ, VYBER PiSNI A SOUCASNE PERSPEKTIVY

04 Pavel Kopecek
Cyrilometodé¢jska teologicka fakulta University Palackého Olomouc

Pokud chapeme kancional jako soubor duchovnich pisni uréenych ptfedevsim pro liturgii, tak se
nam nabizi jasny interpretacni kli¢ k posouzeni vybéru pisni i k jejich moznym dal$im upravam.
Kancional je vSak i knihou pro soukromou modlitbu, mimo liturgické ndbozenské projevy a po-
boznosti a proto vybér pisni, jejich textova a hudebni stranka mé reflektovat i toto Sir$i vyuziti.
Podstatnym rysem kancionalu je, ze byva vytvoien jako vybér ze SirSiho fondu historicky riiznych
duchovnich pisni, ale obsahuje i1 dila souasné hudebni produkce. Jednotlivé edice ¢eského po-
koncilniho kanciondlu poukazuji na to, ze pisinovy vybér je uspotfadan relativné volné s moznostmi
obménovani, vypousténi &i pfidavani. Razeni pisni je uréeno cirkevnim rokem s dopliky.
Vyznamnou roli maji pii tvorbé kanciondlu jeho sestavovatelé. PfestoZe nejsou tviirci obsazenych
pisni, zlstavaji autory daného zpé&vniku jako celku. Pravé z pozice sestavovatelského pfistupu
muzeme vnimat jednotny kancional jako redakéni a editorsky pocin, v némz je patrnd vyrazna

liturgické koncepce.!

1. Ceské kancionaly prvni poloviny 20. stoleti

Na pocatku 20. stoleti dozniva praxe ,,kanciondlové pestrosti a svébytnosti jednotlivych cirkev-
nich subjektli a to od diecézi az po jednotlivé farnosti, kostely a feholni komunity, jak ji znadme
z ptedchazejici doby. Pficin bylo mnoho a upozornil bych na dvé: pfedné zde byla dlouholeta
praxe jednotlivych cirkevnich sborti zpivat pisné dle vlastniho vybéru a snaha o unifikaci a vytvoreni
jednotného kanciondlu pro Ceské a moravské diecéze se jevila zbyteCnou a nerealizovatelnou.
Jednotlivé cirkevni obce nevidély divod pro zménu seznamu pisni ¢i kancionall, které jsou
osvédcené a pro né tradini a vlastni. Druhou pfi¢inou byla tradice literatskych bratrstev, ktera
vydavala své kanciondly a po jejich zruseni v tom pokracovali jednotlivi redaktofi a farni obce.>

ree
1

Jiz ke konci 19. stoleti se objevuji tendence o ,,sjednoceni‘ liturgické hudby, o co se pokou-

Sely nékteré spolky. Mezi nejvyznamnéjsi patfila Obecna jednota cyrilska, kterd je spjata s vyda-

! Obecné plati, ze dle obsahu a uspofadéani obsahuji kancionaly pisné sefazené podle dob cirkevniho roku. Za vybér
a usporadani pisni v kanciondlu je zodpovédny redaktor, ktery je mnohdy uvadén jako autor kanciondlu. Z pozice
redaktorského pfistupu muzeme kancionaly rozliSit na tiskafské, kde jsou pisné fazeny bez redakcni prace, a na
editorské, kde je zfejma koncepce. V Ceskych zemich se tisténé kancionaly mezi véficimi téSily velké oblibé a to od
16. stoleti, jsou charakterizovany velkym rozsahem a formélni i obsahovou kvalitou. Viz.: FUKAC Jifi, VYSLOUZIL
Jiti a MACEK Petr: Slovnik ceské hudebni kultury, Praha: Ed. Supraphon 1997, s. 416-420.

2 Literatska bratrstva byla sdruzeni kostelnich zpévaki (choralistil), mé&stant a femesInikd, ktera vznikala v Ceskych
zemich kolem poloviny 15. stoleti. V kostelech pro né byly stavény zvlastni literatské tribuny, vydavali pckné
vyzdobené kanciondly. Pfesny pocet bratrstev je tézké stanovit, odhaduje se, Ze existovalo asi 100 bratrstev v Cechach
a 55 na Morave. Literatska bratrstva byla zruSena rozhodnutim Josefa II. v roce 1784. Viz:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Literatska bratrstva /leden 2018/.
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vanim mési¢niho periodika Cyril, s podtitulem ,,Casopis pro hudbu posvatnou a liturgii®, ktery
vychazel od roku 1874. Tento ¢asopis mél od pocatku ,.Cechoslovansky®, nadrodnostni a unifikujici
charakter. Se vznikem Ceskoslovenska se nastoluje otizka narodniho zp&vniku duchovnich pisni
pro ceské diecéze. Je tedy logické, ze prvni spolecny Cesky kancional vznikal v kruzich blizkych
asopisu Cyril. Duchovni pisné v Ceském kancionalu vybral a uspotadal Dr. Dobroslav Orel, slova
upravil Vladimir Hornof, harmonizoval Vaclav Vosyka a takto piipraveny vysel v roce 1921.°
Cesky kancional se vyznacuje Usilim o propojeni piistupu historického a praktického. Historicky
z4djem veli na zékladé¢ védecké prace s prameny rekonstruovat pokud mozno nejpivodnéjsi
a nejhodnotnéjsi texty 1 napévy pisni a uvadet zdroje. Zatazeny jsou, dle vyjadieni autorti, nejcen-
n¢jsi pisné vSech duchovnich tradic a epoch. Z praktického hlediska byly texty upraveny tak, aby
byly srozumitelné a ptiblizn¢ odpovidaly dobovému jazykovému standardu. U nékterych pisni,
které 1ze povazovat za soucast narodniho kulturniho dédictvi a které jsou obecné znamy ve starém
znéni, je uveden text jak pdvodni, tak iupraveny (modernizovany). Pfi sestavovani Ceského
kancionalu se fesila otazka, zda budoucnost ¢eské poesie patii ¢asomiie nebo pfizvuku. Na zakladé
kritiky Kancionlu svatojanského,* se redaktofi priklonili k ptizvuéné prosodii, proto pisné zarazené
do Ceského kancionalu jsou rytmizovany.’ Dle této koncepce se ma v &eském zpévu shodovat
ptizvuk hudebni s ptizvukem slovnim. Shody mezi hudebnim a textovym ptizvukem a délkou se

dosahovalo:

a) Prebasnénim textli — na ukor teologického obsahu.

b) Zménami melodii, zménami taktu tfidobého za dvoudoby a obracené,

vvvvvv

Tyto Upravy byly konany velmi promyslené, redaktofi byli vyznamnymi muzikology,
systematicky vSechny pisné uvedené v Ceském kancionalu podfidili teorii ptizvuéné prosodie.

Cesky kancional obsahuje:

3 OREL Dobroslav, HORNOF Vladimir a VOSYKA Viclav, éesky kancional, Praha: Statni nakladatelstvi 1921, 672 s.
Exemplare, které maji méné nez 600 stran, jsou "lidové vydani" bez not.

4 Svatojansky kancionél plisobi nezvykle svym rozsahem i upravou, vysel ve dvou dilech: 368+374 stran, v letech 1863 —
1864 v Praze. Stru¢nou charakteristiku jeho obsahu a kritérii uplatnénych pfi sestavovani, obsahuje nekrolog
svatovitského kanovnika Vincence Bradace, ktery za kanciondlem stal. Brada¢ vychazel pfi jeho sestaveni ze Steyerova
kancionalu z rokul683, ktery doplnil ,,tim nejlepsim* z celé fady novéjsich kancionald uzivanych v ¢eskych diecézich.
V predmluvé prvniho dilu kancionalu uvadi, ze u fady znamych ¢eskych pisni provedl Gpravy textu a napévu ,,ve jménu
kvality obsahu a dfistojnosti formy“. Na rozdil od Ceského kancionalu, postupoval pfi jeho sestavovani ryze
pragmaticky, bez védeckého zajmu o pivodni znéni. Tento Bradacuv pfistup 1ze chapat s ohledem na potieby a moz-
nosti doby. Pfedmluva k tomuto kanciondlu naznacuje, Ze se neocekavalo jeho Sirsi roz§ifeni mezi véticimi, ale mezi
vzdélanci, hudebniky a literaty, kdy prazskd provincni synoda v roce 1860 vyzvala k znovuzakladani literatskych
bratrstev a k obnové a pozvednuti chramové hudby. PETRACEK Tomas. Ceska cirkev, vyzvy 19. véku a prazska
provinéni synoda roku 1860. In: FILIP Ale§ — MUSIL Roman (eds.) Neklidem k Bohu. NabozZenské vytvarné umeéni
v Cechdch a na Moravé v letech 1870-1914. Praha, 2006, s. 27-58.

5 Redaktofi Ceského kancionalu ve své praci vychazeli ze zasad ,piizvuéné prosodie®, kterou prosazoval v 19. stoleti
Josef Kral.
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e pisné vlastenecké
e pisné podle liturgickych dob
e obecné pisné (odpovédi pii msi — tehdy proti dnesku velmi chudé — a mesni pisn¢)
e pisné tematické a piilezitostné
e litanie a poboznosti
Ceskému kancionalu se dostalo vyznaéné podpory viech &eskych ordinaft, nikoli morav-
skych, a tak se stal spolenym kancionalem &eskych diecézi na vic nez 50 let.® P¥inosem tohoto
kancionalu bylo sjednoceni mnoha ¢eskych zpévnikii té doby, podpora cirkevni hierarchie jako
jednotného zpévniku pro cCeské vetici, hudebni kvalita — kancional neobsahoval nehodnotné
melodie, jeho obecné rozsiteni v Ceskych farnostech. Pies tuto svou aspiraci se vSak nestal jednot-
nym zpévnikem pro ¢eské a moravské diecéze.
V roce 1928 vydava redemptorista Otto Loula Svatovéaclavsky zpévnik, ktery byl pravym
opakem Ceského kancionalu, obsahoval u lidu oblibené a &asto umeélecky nehodnotné melodie, m¢l

mnoho starodeskych ptivodnich textl a melodii.’

1.1 Moravské kancionaly

V roce 1938 vychézi zpévnik pro olomouckou arcidiecézi pod nazvem ,,BoZi cesta — pisn¢ a modlit-
by katolického kiestana®, ktery nahradil Holaintiv kancional, vydany poprvé v roce 1888, a dalsi
lokalni ¢i poutni zpévniky.® Jeji vydani pfipravoval sedmi¢lenny vybor v &ele s prof. ThDr. Janem
Martinil, jmenovany v roce 1927, a dilo dokon¢il FrantiSek Veceta-Stiizovsky, ktery pro n¢j také
upravil text nékterych pisni a slozil n€kolik novych mesnich pisni. BoZi cesta byla uspofadana podle
liturgickych obdobi a obsahovala z vétsi ¢asti mesni pisn€. Olomoucky arcibiskup Dr. Leopold Precan
v ivodu tohoto kancionalu tika: ,,Nds novy kanciondl dostal nazev 'BozZi cesta’. Nazev zajisté
vyznamny. Prinasi nejen modlitby a pisne, nybrz i zaklady liturgickych, veéroucnych a mravoucnych
pravd. Podavam tento novy kancional katolickému lidu na jeho cestu k vecné spdase. Necht se z neho
uci katolicky modlit, zpivat, Zit. Kéz prispéje 'Bozi cesta’ k pochopeni a prozivani posvatné liturgie,

k obnové nabozenského Zivota a tim k vetsi cti a slavé Bozi a ke spadse dusi! Zehnam tomuto dilu,

¢ Doséhl celkem 17 vydani: 1921, 1926, 1928, 1932, 1936, 1939, 1940, 1944, 1947, 1950, 1953, 1956, 1957, 1959,
1963, 1966 a 1968.

TLOULA Otto, Svatoviclavsky zpévnik, Praha: Kolej Redemptoristd u sv. Kajetana 1931 (5.vydani), s. 381.

8 HolainGv kanciondl je v podstaté souborem dvou zp&vnikl: 1) Zvuky nebeské, vydany v Olomouci roku 1878
Jindfichem Geisslerem a Ludvikem Holainem. Zde je patrny vliv cecilianismu. 2) Plesy duchovni, které v roce 1883
vydal Holain, pii dodrzeni zasady, aby se text pfizvukem shodoval s pfizvukem hudby. Holainovi pii sestaveni
zpévniku pomahal FrantiSek Bucek, ktery byl zodpovédny za textovou stranku kancionalu. Eichler, autor brnénského
zpévniku, jej nazyva prvnim bezvadnym zpévnikem po strance hudebni i textové. Viz.: EICHLER Karel: Zprava
o novém kanciondlu, zpévech a modlitbach pro diecési Brnénskou, in: STASTNY Véclav: Obzor, list pro pouceni
a zabavu, ro¢. XXX, ¢. 11, Brno: Papezska knihtiskarna benediktinti rajhradskych 1907, s. 248.
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Zehnam také vsem, kdoz je budovali, vsem, kdoz je ochotné prijmou a kdoz se pricini, aby se stalo
drahym majetkem naseho zbozného vériciho lidu*.°

V brnénské diecézi se od konce 19. stoleti stale zfetelnéji prosazovala myslenka spolecného
kancionalu, knézi Lomnického dékanstvi jako prvni pozadovali celkovy regionalni kancional.
V roce 1895 byla ustanovena komise, ktera méla novy kanciondl ptipravit, avsak jeji ¢lenové
navrhovali pievzit Holainiv kancional olomoucky, ale to nebylo od ordinaritu schvaleno.'? Tlak na
vydani ,,regiondlniho kancionalu®“ byl stale vyrazngjsi, a kdyz se roku 1904 brnénskym biskupem
stal Pavel hrabé Huyn, ktery podporoval tento zameér, biskupska konsistot pozadala Karla Eichlera
o sestaveni nového kancionalu. Eichler vytvofil komisi pro kancional, ktera se skladala z hudebnich
skladatelt, teoretiki hudby, muzikologt a textaiti, ¢leny byli: Jakub Pavelka, FrantiSek Musil, Jan
Badal a Josef Charvat. Roku 1907 bylo dilo hotovo, o rok pozdéji schvaleno biskupstvim a poprvé

bylo vydano roku 1909 v Brné.!! Kancional byl nazvan ,,Cesta k vé&né spase a dockal se sedmi

vydani a do roku 1946 to byl oficialni zpévnik brnénské diecéze.

2. Zasady pro vypracovani jednotného zpévniku

Z tohoto kusého pohledu je ziejmé, ze v prvni poloving 20. stoleti se diky mnoha okolnostem
nepodafilo nalézt dohodu a zavést jednotny kanciondl pro Ceské a moravské diecéze. Zména
prichazi po II. svétové valce a to predevsim diky kritice ,,ptizvuéné prosodie”. V roce 1946 Albert
Vyskocil v ¢asopise Cyril pro posvatnou hudbu v ¢lanku nazvaném ,,Smérnice pro novy zpévnik*
piSe: ,,mnozi novéjsi upravovatelé (tim mysli redaktory Ceského kancionalu), podiizujice se
pravidliim prizvucné prosodie, opravovali poklesky proti prizvuku velmi casto za cenu jadrnosti
basnického vyrazu a dokonce i na utraty vyznamového smyslu, jen aby odstranili prosodickou chybu
Casto jeste pochybnou. Ale dnesni stav prosodickych studii, které objevuji v bdsnické reci
kontrapunkt prizvuku jako cinitele zakladniho s délkou, Ccinitelem pro cestinu tak vyznacnym
a nepomijitelnym, oznacuje vyhradné na prizvuku vybudovanou prosodii Krdalovu za prekonané
stanovisko, které pro vyklad ceského verse zdaleka nevystacuje. Zvlasté ve skladbé zpivané prizvuk
jako vyhradni a jediné pravidlo je davno jiz zietelny omyl, jak jasné citil prakticky uzakonitel ceské
hudebni deklamace Bedrich Smetana. Zejména Hornof, ktery si vsimal vyhradné textu, opravoval
prosodické chyby i na mistech, kde je hudebni soucinitel paralysuje a vyrovnava, ba dokonce jich

vyuziva. Takovychto ,,chyb* ovSem zpévak neciti, ty se jevi jen tuzce, kterd podle mechanismu

9 DIVINA Theodor, Novy kancional olomoucké arcidiecéze, in Cyril. Casopis pro hudbu posvitnou a liturgii
v Cechdch a na Moravé, . 1-2, roé. LXV (1939), s. 15.

10 EICHLER Karel a kol.: Zprava o pramenech, in: Cesta k vécné spdse, Brno: Papezska tiskarna benediktint
rajhradskych 1910, s. 17.

' Viz.: https://is.muni.cz/th/74994/ff b/Bakalarska prace - Kancional-posledni.txt /leden 2018/.
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pravidla oznacuje hluché slabiky psaného textu prosodickymi znaménky“.'? Albert Vysko¢il
povazoval za opravnéné jen opravovat deklamacéni poruchy zptisobené dechovou piestavkou, kdy je
napi. rozdéleno viceslabi¢né slovo na dva nesrozumitelné celky, v tomto ptipadé doporucoval
piremisténi slov.

Profesor staroceské literatury na UK v Praze Antonin Skarka ve svém ¢lanku ,,K novému
vydani Ceského kancionalu® otisténém v Casopise Cyril Fika: ,kostelni zpév se musi vrdtiti
k prameniim“."> V &lanku poukazuje na dva nedostatky Ceského kancionalu: a) piizptisobeni pisni
jedinému estetickému nazoru a vkusu, pouzivani jedné poetiky, snaha odstranit odliSnosti a roz-
manitosti, jakoby cely kancional vznikl v jistém Case a mist€¢ najednou; b) vulgarizace jazyka —
odstranit odliSnosti a podobnost s jazykem hovorovym. Zasazoval se o obnovu téchto duchovnich
skvostt, kterou vidél v restauraci ptivodnich textl a melodii a vyzval k vydani nového kancionalu,
ktery by byl sestaven podle nasledujicich pravidel:

1. Nutno vychdzet znejstarSiho a pivodniho znéni, prosazovat u lidu vzité znéni naptic
jednotlivymi diecézemi.

2. Upravy textd jsou nutné — upravuji se vyrazy, které nabyli jiného vyznamu nebo jsou
nesrozumitelné: napt. dévka ve vyznamu divka, odtucha — ttécha ...

3. Pfi drobnych upravach hledat inspiraci ve starSich zp&vnicich a kancionalech.

4. Je-li plivodni text srozumitelny a vyhovujici, nic na ném neménit, archaismus neni na skodu,
je to prostredek stylizacni a koresponduje s jazykem liturgickym.

5. Varovat se prebasiiovanim pisni, dé¢lat si ze starSich pisni inspiracni zdroj. Je-li pisen textové
nehodnotnd, neni dobré ji zachranovat, ale poZadat soucasné basniky o novy text.

6. Chybou je vydavat prebdsnénou pisenn za starobylou, tim se pokiivuje usudek lidi o nasi
kultufe a jeji historii.

7. Poznamky v kanciondalu o historii pisné pfispivaji k pochopeni naseho kulturniho dédictvi.

8. Dvé pisné¢ by mély byt vynaty z jakychkoli prav a ponechany ve své plivodni starobylé

verzi: Hospodine, pomiluj ny a Svaty Vaclave.

2.1 Cesky kancional svatovaclavsky

Tyto zasady byly jakymsi programovym prohlasenim, jimz se ¥idili editofi a redaktofi Ceského
kancionalu svatovaclavského z roku 1947, kterymi byli: prof. Miroslav Venhoda, prof. Otto A. Tichy,
dr. Eduard Trolda, dr. Ludvik Vachulka, P. Jan Stikar, Msgr. Jan Boh4¢, prof. Antonin Skarka,
prof. Josef Vasica, Albert Vysko¢il, prof. Frantisek Jefdbek a Jaroslav Dusek. Cesky kancional

12 VYSKOCIL Albert, Smérnice pro novy zpévnik, in Cyril. Casopis pro hudbu posvétnou a liturgii v Cechdch a na
Moravé, &. 3-4, roé. LXXI (1946), s. 37.

13 SKARKA Antonin, K novému vydani Ceského kancionalu, in Cyril. Casopis pro hudbu posvitnou a liturgii
v Cechdch a na Moravé, &. 3-4, roé. LXXI (1946), s. 25-27.
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svatovaclavsky obsahoval 75 pisni, které mély tvofit spole¢ny zaklad pro vSechny diecéze, pficemz
kazda diecéze jej méla doplnit svymi dodatky.'* Do tohoto kanciondlu byly zafazeny nové pisné:
V zemi vérnych Cechii (V. Hornof / F. Suchy 1918); Maticko Kristova (K.D. Lutinov 1923);
O srdce Pané, archo nasi spasy (V. Hornof / V. Rihovsky 1919); K oltdri Pané (V. Stastny / J. C.
Sychra 1910); Budiz vdécné velebena (Fr. Zak / Fr. Pivoda 1908); Jezisi Krali (Fr. Zak / J. Trumpus
1912)."> Po vydani Ceského kancionalu svatovaclavského v roce 1947 se zjistilo, Ze podet pisni je
nedostadujici a diky povéale¢nému spole¢enskému vyvoji v CSR se nedockal dalsi upravy a vydani,
spolu s Ceskym kancionalem zistal uzivanym zp&vnikem v Cechach az do vydani po-koncilniho

Jednotného kancionalu v roce 1973.

2.2 Cyrilometodéjsky kancional

Z Ceského kancionalu vychazela i redaktorska a ediéni prace brnénskych vydavatelti Leopolda
Benacka a Josefa Navrkala, kteti v roce 1949 vydali Cyrilometodéjsky kancional. Tento kancional
byl vydan dle stejnych zasad jako Cesky kancional, obsahoval vétsinu stejnych pisni a byl doplnén
o dalsi i s ptihlédnutim k diecéznim hudebnim tradicim. Piivodné byl zamysleny pro vSechny ¢eské
a moravské diecéze, stal se oficidlnim zpévnikem brnénské diecéze a nahradil Cestu k vécné spése.
Basnik Jan Zahradni¢ek napsal pro tento kancionél n&kolik texti.!¢ Vé&tsi rozsifeni tohoto kancional
bylo znemoznéno nastupem komunismu, tento zpévnik se uzival v brnénské diecézi. Do vydani
Spolec¢ného zpévniku Ceskych a moravskych diecézi se pouzivali predevsim tti zdkladni kancionaly:

Cesky kancional (¢eské diecéze), Cyrilometodéjsky (Brno) a BoZi cesta (Olomouc).

3. Kancional, spole¢ny zpévnik ¢eskych a moravskych diecézi

Kancional — spole¢ny zpévnik Ceskych a moravskych diecézi, obvykle oznacovany jako Jednotny
kancional, je historicky prvni &esky kancional uréeny pro celé uzemi Ceska. Jeho podatky miizeme
spatfovat jak v pfedchazejicim vyvoji kancionalové tvorby v prvni poloviny 20. stoleti, tak
i v internaci knézi a feholniku v roce 1950 v klastete Zeliv, protoze zde vznikl seznam pisni, ktef si
tito duchovni, pochazejici z riznych diecézi a feholnich komunit, prali mit ve svém zpévniku. Tento
seznam mél tu vyhodu, Ze viibec vznikl, obsahoval obecné znamé pisn€ a vytvoftil zaklad pro
budouci Jednotny kancional, ktery byl viemi akceptovany. Kdyz v roce 1965 pii Ceské liturgické
komisi vznikla hudebni sekce, zacalo se jednat o Spole¢ném zpévniku, a to jak v ndvaznosti na

snahy predchazejicich desetileti, tak i1v diasledku liturgické reformy a ulohy duchovni pisné

14 Viz.: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cesky kancional svatovaclavsky /leden 2018/.

15 Viz.: DUSEK Jaroslav, Cesky kancional svatovaclavsky, in Cyril. Casopis pro hudbu posvdtnou a liturgii v Cechdch
a na Moravé, €. 3-4, ro¢. LXXII (1947), s. 25.

16 Kancional dosahl 12 vydani a to v letech 1949(2x), 1954, 1955, 1957, 1958, 1961, 1964, 1965, 1967 a 1968 (2x).
Viz.: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cyrilometodéjsky kancional /leden 2018/.
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v obnovené liturgii. Seznam pisni, ktery byl vytvoien v Zelivi, byl upraven, u jednotlivych pisni se
hovotilo o Uprave textu a melodickych variantach, byly pfidany dal$i pisné. Liturgickd komise na
svém prvnim zasedani 10. bfezna 1965 ustavila sekci pro liturgicky a lidovy zpév pod vedenim
Jaroslava Koufila (1913 — 1981), ucitele pastoralni teologie na Cyrilometodéjské bohoslovecké
fakulté v Litoméficich.!” V hudebni sekci liturgické komise se nejprve vedla diskuze ohledné uziti
mesnich pisni v obnovené liturgii, kdy jde o prinik dvou dé&ji: vlastni liturgie a lidové pisné.
Pozornost se soustfedila na dva zakladni aspekty: role mesni pisné v obnovené liturgii a vybér pisni.
Nasledné¢ se oteviela diskuze ohledné jednotného zpévniku pro vSechny diecéze a teprve na jednani
ceské liturgické komise dne 12. kvétna 1966 ordinéii definitivné rozhodli, Ze bude jen jeden
kancional spole¢ny pro vSechny.

Na prvnich schiizich nové vznikajici hudebni komise se v Praze seslo asi 30 lidi, pfevazné
prazsti varhanici a sbormistfi. Mezi nimi O. A. Tichy, Dr. J. Hruska, J. Hercl, prof. M. Venhoda,
Dr. V. Plocek, B. Korejs, Dr. V. Macek a dal$i. Z knéZi prazské arcidiecéze P. Karel Kudr a P. Josef
Koukl, dobré zastoupeni méla i brnénské diecéze: P. Ladislav Simajchl, dr. Karel Cikrle, P. Holik.
Z olomoucké¢ arcidiecéze se dalSich jednani hudebni komise ucastnil P. Josef Olejnik. Ostatni
diecéze poslaly po jednom zastupci z fad knézi a to ¢asto az béhem prace komise. Na fadu pfisla
diskuse o potiebé nového kancionalu, pfi niz zaznéla namitka PhDr. Viaclava Plocka, ze k vytvoteni
potadného zpévniku, ktery by zahrnoval staroceské pisné, je tfeba vytvofit thesaurus ceské
duchovni pisng.'8

Za Prahu byli vybrani prof. Miroslav Venhoda, P. Karel Kudr a FrantiSek Smid. Prof.
Venhoda navrhl, ze Prahu bude zastupovat na jednanich sam a ostatni bude informovat. K tomuto
omezeni poctu ¢lent prispélo i to, Ze ministerstvo kultury zacalo vyzadovat ,,statni souhlas“ k Gcasti
v komisi. Jedina brnénské diecéze postavila pocetnéjsi a nazorové vyhranény tym, ostatni diecéze,
poslali po jednom delegatovi, litométicka diecéze delegata neposlala a jeji zajmy zastupoval Karel
Cikrle, muzikolog a brnénsky bohoslovec studujici na teologické fakulté v Litoméficich.!® Komise
pro jednotny zpévnik se ustélila v nasledujicim sloZeni: Karel Cikrle (Litomé&fice), Jaroslav ElSak
(administratura esky Té&3in), Frantisek Holik (Brno), Pavel Janetek (Ceské Budgjovice), Vilém
Miiller (Hradec Kralové), Vaclav Ren¢ (Brno), Ladislav Simajchl (Brno), Miroslav Venhoda
(Praha) a Jan Veselka (Olomouc).?°

17 Viz.: KOPECEK Pavel, Liturgické hnuti v ceskych zemich a pokoncilni reforma, Brno: CDK 2016, s. 286-288.

18 Viz.: SMID Frantisek, Miij pohled na nase soucasné kancionaly. In Psalterium. roénik 1., &islo 2/2007, 15. duben
2007, s. 13.

19 Viz.: SMID Frantigek, Mdj pohled na nase soucasné kancionaly. In Psalterium. roénik 1., &slo 2/2007, 15. duben
2007, s. 14.

20 Viz.: Z redakce nového kancionalu. In Via 1968, €. 5, s. 96.
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Prace na jednotném zp&vniku zacali revizi seznamu pisni, ktery byl sestaven v Zelivském
klastete v 50. letech. Tento seznam obsahoval pisné¢ rtizné kvality a hlavnég, byl seznamem pisni pro
pted-koncilni liturgii. Seznam obsahoval pisné mezi ¢eskymi a moravskymi véficimi znamé, ¢imz
se stanovilo zadkladni pravidlo pro sestavovani jednotného zpévniku. Tento seznam byl postupné
méneén a doplilovan. Texty byly upravovany a piebasnovany a diskutovalo se o vybéru melodickych
variant.?! V komisi pfevladl nazor, Ze navrat k piivodnimu znéni pisni je nezadouci a Ze je tieba

vratit se k upravovanym a modernizovanym pisnim.

3.1 Zakladni pravidla pro sestavovani jednotného zpévniku

Vedoucim sekce pro piipravu jednotného kancionalu byl ustanoven Miroslav Venhoda (1915 —
1987). Pracovni zésady sekce a popis navrhu, ktery komise zpracovala, byl shrnut v péti oddilech,
které 1ze charakterizovat nasledovné:

1. Hudba ma slouzit slovu, parafraze nejsou zddouci; zpév je soucasti liturgie; piekryvat
recitovany liturgicky text zpévem je absurdni.

2. Procesnimi zpévy v fimské liturgii jsou responsorialni zalmy; role duchovni pisné v liturgii
je okrajova a omezena.

3. Problemati¢nost osvicenské meSni pisn¢; tuto pseudo-liturgickou formu s plytkym
teologickym obsahem tézko obnovit redukei poctu slok ¢i prepracovanim textu.

4. Oddily ,,svaty®, ,,pfed proménovanim®, ,,po promenovani“ nastésti vymizely; v ndvrzich se
jesté objevila napt. sloka z pisn¢ BoZe pred tvou velebnosti, kde stalo ,,nam pak v téle aspon prano
vzhlizet k tobé na oltar, velebit té ve svatosti, ve snehobilé hostii, kterd dusi temna zprosti, da ji
bélost lilii“.*

5. Ve vybéru pisni je ustupovéano Spatnému vkusu; odbornici se shodnou na tom, Ze je néktera
pisent Spatnd, ale nechaji ji ve vybéru jen proto, Ze je rozSifend. Diecézni kanciondly jsou silné
zasazeny upadkovymi tendencemi poslednich dvou stoleti a tézko je brat jako zéklad jednotného
kancionalu; staré pisn¢ jsou neumeérné kraceny.

1’23

O tézkostech edi¢ni ¢innosti sv&édci fakt, Ze pisent Biih Ti tento Zivot dal,” byla 4x navrZena

na vyfazeni a vzdy zase nakonec piijata, ponévadz hrozilo, ze olomoucka arcidiecéze Kancional bez

2! Snaha o hudebni sjednoceni kancionalu nespoéivala v navratu k nejstarsi versi, ale v hudebné védnim vyzkumu, za
jehoz zaklad byl vzat Cyrilometodéjsky kancional. V textové Casti se neslo k prameniim, text se sestavoval ze zdafilych
versi souCasnych kancionald. Viz.: Z redakce nového kanciondlu. In Via 1968, €. 5, s. 94-96. (Pfispévek pfipravili
¢lenové komise pro jednotny zpévnik).

22 Pisen Boze, pied tvou velebnosti, anglicky Holy God, We Bow Before You, je znima Ceskd mesni piseti. Jeji text
pochdzi z kanciondlu Radostna cesta zroku 1782, napév ze zacatku 19. stoleti. V jednotném kancionale ma
piepracovany text a upravenou melodii, je oznaCena Cislem 512. Na Slovensku je zndma jako BoZe, tvojej velebnosti,
v Jednotném katolickém zpévniku ma Cislo 239. Viz.: Kancional. Spolecny zpévnik Ceskych a moravskych diecézi,
Praha: Ceska katolicka charita 1990, (12. vydani), s. 354-355.

23V soudasném Kanciondalu — Jednotném zpévniku pro ceské a moravské diecéze je uvedena pod &. 914.

77



této pisné nepiijme. Jiz v roce 1968 panovaly nad rukopisem rozpaky, kancional vyhovoval svym
vybérem diecézi brnénské. V Cechach byly postradany nékteré hodnotné napévy obsazené v kan-
nekteré textové upravy. Jediny kriticky ¢lanek vSak uvetejnil pouze Vaclav Konzal a Bonaventura
Bouse,?* ktefi reagovali na fadu $patnych textovych tprav i teologicky nespravnych vyroku
v rukopise Jednotného kancionalu z roku 1968. Komise na tyto pfipominky reagovala a do konec-
ného vydani je zapracovala.

Béhem roku 1969 byl kancional ptipraven a ptredan do tisku, coz bylo pted vydanim nového
misalu, tedy v dobé, kdy nebyla definitivni uprava liturgie zfejma. Z toho divodu Dr. Josef Bradac
se jménem ,,kanciondlové sekce zeptal na jednani Ceské liturgické komise 19. srpna 1969 jaky vliv
bude mit nové Ordo missae na kancional a za jakych podminek bude mozno uzit pied-koncilni
mesni pisen. Bylo konstatovano, ze je nutno upravit rozdéleni slok meSnich pisni k jednotlivym
¢astem mse v souladu s MeSnim fadem, o ¢emz rozhodnou biskupové. Soucasné, diky kritickym
hlastim, byla v diskuzi zdvaznost Jednotného zp&vniku pro vSechny diecéze.?

Komisi pro kancional dne 8. fijna 1969 Ladislav Simajchl informuje, Ze biskupové rozhodli
nevyddvat zadny jiny neZ jednotny kancional a vSichni ordinafi tomuto zp&vniku udéli schvéleni.?
Ordinafi dale stanovili mista, kdy se v pribéhu mesni liturgie zpiva z kanciondlu, je to: vstupni
zpev, aleluja — zpév pred evangeliem, pfiprava dari, pfijimani, po pfijimani, zavér. Mesni pisné
byly takto upraveny a pro jednotliva mista byly vybrany jednotlivé sloky pisné, pticemz k ptijimani
to byly dvé ¢i vice slok, kdy se spojila sloka provazejici pfijimani s meditanim zpévem po
pfijimani. Ordinafi museli rozhodnout i n€kterd sporna mista: lidovy zpév nebude nahrazovat ¢asti
ordinaria predevSim Gloria a Sanctus, ¢asti meSnich pisni délené na pfed proménovanim a po

proménovani v kanciondlu zlistanou, budou odliSeny a upraven jejich obsah.

3.2 Vydani Kancionalu a jeho obsah
Zdrzeni vydani bylo ddano nejenom kritickymi hlasy, ale 1 otdzkou o definitivni podobé obnovené
liturgie, kterou je hudba integralni soucasti. Byl kritizovan vybér pisni, ktery je vzdy kompromisni

a dan ndzory jednotlivych ¢lenti komise. Pres tuto kritiku, zpévnik obsahuje potfebny zaklad pisni

24 Viz.: KONZAL Véclav, BOUSE Bonaventura, N&kolik poznédmek k novému jednotnému kanciondlu. In Via 1968,
¢. 5,5.96-99.

25 Viz.: SMID Frantiek, Miij pohled na nase sou¢asné kancionaly. In Psalterium. roénik 1., &islo 2/2007, 15. duben
2007, s. 14.

26 Cirkevni schvaleni bylo udéleno na svatek sv. Cyrila a Metod&je, dne 5. &ervence 1973, pod jednacim &islem 3783
audélili je: Stépan kardinal Trochta, biskup litométicky; dr. Frantisek Tomasek, biskup a apostolsky administrator
prazsky; Josef Vrana, biskup a apostolsky administrator olomoucky; Dr. Karel Jonas, kapitulni vikar kralovehradecky;
Ludvik Horky, kapitulni vikar brnénsky; Miloslav Trdla, kapitulni vikai ¢eskobudéjovicky; Antonin Vesely, ordinaf
&eskotésinsky. Viz.: Kanciondl. Spolecny zpévnik ceskych a moravskych diecézi, Praha: Ceska katolicka charita 1990,
(12. vydani), s. 4.
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obecné znamych véticimi z riiznych diecézi. Kanciondl se vyrovnal s liturgickou reformou zpévu
zpusobem pfistupnym i t€ém méné hudebné schopnym spolecenstvim. Oteviena je otazka, zda toto
feSeni je definitivni a zda vytceny cil Jednotného zpévniku neni pfili§ nizky. Prvotni kritika
postupné utichala, zejména ve venkovskych farnostech, protoze varhanik vzdy muze, na kazdé
obdobi v liturgickém roce, vybrat z Kancionalu vhodnou pisei.?’

Z jednani Ceské liturgické komise ze dne 29. dubna 1970 se dozvidame, Ze kancional bude
opozdén z divodu nedostatku papiru. Komise doporucila, aby Ladislav Simajchl vybral nékolik
pisni, které budou vydany na listcich, aby vétici mohli zpivat pti obnovené liturgii. Dne 16. Cervna
1970 vydani kanciondlu stale vazne na tisku, a je rozhodnuto jej vydavat po sesitcich dle liturgické
doby. Nasledn¢ 7. fijna 1970 je ozndmeno, ze Charita vydat kanciondl nemutze. Doporuceno jej
vydat v malém nékladu bez modliteb, nicméné¢ nakonec se vydavani jednotného kancionalu
podafilo. Prvni vydani bylo pfipraveno péci Mons. Ladislava Simajchla a vyslo v roce 1973, na
pozdg&jsich vydanich se zasadnim zpisobem podilel Karel Cikrle.?8

Na rozdil od jinych zabiraji v Kancionalu relativné znacnou cast ndbozenské vykladové
texty; pisné, kterych je celkem 229, jsou fazeny podle liturgickych obdobi s uvedenim jména autora
textll 1 napévl. Texty jsou ve spisovné ¢esting, melodicky rozsah neptekracuje jednu oktavu, toniny
jsou vétsinou durové, méné mollové. Vychazi z tradic duchovniho zpévu a pfipojuje 1 tvorbu novou.

Jednotny kancional ma dvé zakladni ¢asti: textovou (Zivot z viry, hlavni spole¢né modlitby,
popis svétosti ...)* a pistiovou (adventni pisn&, vanoéni pisné, postni pisné atd.); nevyhodou je
maly pocet pisni, chybi vhodné pisné¢ pro fadu slavnosti a liturgickych tkonl. Z toho divodu
mnohé diecéze vydavaji své dodatky, které naruSuji jednotu, o kterou se usilovalo na pocatku
redak¢ni prace.

Pisn¢ jsou rozc¢lenény dle liturgickych obdobi, kazdé¢ obdobi ma charakteristickou poc¢atecni
Cislici, fazeni pisni odpovida liturgickému roku:

Ixx — roraty a jiné adventni pisn¢,

2xx — vanocni pisn¢ a koledy,

3xx — postni pisné¢,

4xx — velikono¢ni pisné (401 —413), Nanebevstoupeni Pané (415) a svatodusni pisné (421 —425),

5xx — ordindria (501 — zpévy mesniho fadu dle Fr. Holika; 502 — ordinaritim Josefa Olejnika;
503 — ordinariim Karla Bfizy; 504 — ordinariim Petra Ebena; 505 — ordinariim Zdenka

Pololanika; 509 — latinské ordinariim Missa mundi) a obecné mesni pisné (510 — 525),

27 Viz.: SMID Franti$ek, Miij pohled na nade soucasné kancionély. In Psalterium. roénik 1., &slo 2/2007, 15. duben
2007, s. 14.

28 Viz.: KOPECEK Pavel, Liturgické hnuti v ¢eskych zemich a pokoncilni reforma, Brno: CDK 2016, s. 288.

vvvvvv

Zdravas Maria, Andél Pané, Vyznani viry atp.). Dale obsahuje dal$i modlitby, zpovédni zrcadla, mes$ni fad, litanie,
denni modlitbu cirkve, kiiZovou cestu atd.
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6xx — b&zna responsoria k bohosluzbé¢, taktéz rozClenéna dle piilezitosti (60x — advent, 61x —
Véanoce, 62x — Velikonoce, 63x — Eucharistie, 64x — Maria a svati, 65x — diky, chvéla,
divéra, 66x — kajici, prosby, 67x — za zemfel¢, 68x — rizné, 69x — vers pred evangeliem,
7xx — pisné k Panu Jezisi,
8xx — maridnské pisn¢ (801-820), pisn¢ ke svatym (821-845), k Andélim straznym (870),
9xx — pfilezitostné pisn¢.
Na zéavér kanciondl uvadi prehled zdroji pisni a skladateld, uvadi jen zfidka pisné epické.
Vedle pisni starych a tradi¢nich obsahuje pisné nove tvofené a upravené s uvedenim autorti textu
1 napévu. Tyto udaje umoziuji sledovat autorské rozdily v textech stejnych melodickych ptedloh,

mnohé pisné€ jsou pouzivany pfi bohosluzbé¢ riznych cirkvi, coz je dokladem ekumenickych snah.

3.3 Pohled do budoucnosti

Podivame-li se na jednotny zpévnik, tak fazeni pisni je dle liturgického roku, ale nevyvazené a z to-
hoto diivodu na ptiklad zatfazeni velkého poctu marianskych pisni se jevi, z hlediska liturgického,
nadbytecné, vzdyt pocet marianskych svatkl byl reformou kalendare zredukovan. Naproti tomu je
fada ned¢li a svatkl, ke kterym v kanciondlu vhodné zpévy nejsou. Kanciondl obsahuje pro dobu
postni pfevazné pisné¢ o umuceni Pané a nevnima tuto dobu jako ¢as pokani a pfipravy na veli-
konoce. Pisné Matka place, ruce spina nebo Dokondno jest, smrt plesa, nejsou jisté v souladu
s liturgickymi tématy postnich nedéli.>* Nejsou pisné pro svatek Zjeveni Pané, Kitu Péng,
Obé&tovani Pan€ a Proménéni Pané, na fadu svatkl svatych a pro mnoho jinych ptilezitosti.

Nézory ohledné diisledné Upravy liturgickych zpévii v souladu s novou teologii liturgie, jak
ji ptinasela liturgicka reforma, se objevovaly pievazné v Cechach a piedevs§im v Praze.?! Typickym
piikladem hledani vlastni cesty byl prazsky Havelsky kancional, ktery sestavil Dr. Myslivec.*
V ném se autor snaZil, aby dosavadni schéma mesni pisné, ktera velmi volné se vaze k praveé
probihajici ¢asti mSe, bylo nahrazeno texty na biblické a teologické motivy.

Prosazeni jednotného kancionalu sice odstranilo nejvétsi excesy, ovSem liturgickou reformu
z pohledu hudby u nas spiSe paralyzovalo a zakonzervovalo v pied-koncilnim vnimani. Kancionél
sice fesi koncilni reformu zpévu zplisobem piijatelnym pro bézny véfici lid, ale nedomnivam se, Ze

se jednd o feSeni definitivni. Nové zpévniky by mély vice reflektovat po-koncilni liturgicky vyvoj

30 Pro druhou nedéli postni, kdy je kazdoro¢ni téma ,,Zjeveni Pané na hofe T4bor* nemame pisefi. Stejné tak je to pii
,krestnich evangeliich® liturgického cyklu A: 3. postni ned€le — Zena u studnice Jakubovy; 4. postni nedéle — Uzdraveni
slepce od narozeni; 5. postni nedéle — vzkiiSeni Lazara. Pokud je liturgicky a teologicky postni doba chapana jako
pfiprava na kiest ¢i obnovu kiestnich slibti, by odpovidajici pisn€ byly velmi vhodné.

31 Viz.: SMID Franti$ek, Maj pohled na nase soudasné kancionaly. In Psalterium. roénik 1., &islo 2/2007, 15. duben
2007, s. 15.

32 Havelsky kancional, nazvany jako Cantus Sangalenses Pragenses, ktery vySel v Praze roku 1968, je autorem Josefem
Mysliveem vniman jako ,rukopisnd pracovni pomticka“. Uvedend pfirucka je cennym dokumentem o tvofivém
liturgickém hnuti ve farnosti sv. Havla, kde v dobé koncilu pusobil P. Jifi Reinsberg.
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a stavajici edice liturgickych knih, z tohoto pohledu je paradoxni, ze jesté v 80. letech minulého
stoleti vznikaly nové mesni pisné. V nasledujicich 90. letech si jednotlivé diecéze vydavaji své
dodatky k Jednotnému kanciondlu, aby si uchovaly poklad duchovnich pisni pro né typicky
a charakteristicky.*?

Duchu liturgické reformy bliz§i bylo vydani MesSnich zpévi. Zasluhu na vydani maji
Frantisek Smid (nar. 1940), ktery vytvofil obsahlou sbirku pisni, Véaclav Plocek (1923 — 2005),
ktery posuzoval a upravoval hudbu, Véclav Konzal, ktery provedl vybér pisni a Jan Matéjka, ktery
vybiral jednotlivé sloky. Vydani MesSnich zpévii, coby uceleného souboru pisni jako obdoby
gradualu a hymnafe je ojedin€lym pocinem ve snaze vyuzit hudebni bohatstvi a pfispét tak
k souznéni hudby, zpévu a liturgickych text pii bohosluzbé.

Pti vybéru mesnich pisni pro Jednotny zpévnik probihala uprava textu a vybér slok
k jednotlivym ¢astem mse.>* V&tsi pocet slok se uplatnil ve zpévu k piijimani a lze Fici, Ze vybér
strof a jejich déleni se osvédcilo a véficimi bylo pfijato. Pfesto lidova duchovni mes$ni pisen je
spjata s pred-koncilni liturgii a zboznosti a dnes nas stavi pied otazku, zda tuto hudebni formu
zachovat, i kdyZz vznikla na jiném liturgickém a teologickém ptidorysu, nebo hledat a tvofit nové
formy? V tomto vidim soucasné poslani hudebnikl a liturgil, které neni jen omezeno na hudebni
a kancionalovou tvorbu, ale vedle praktické hudebni formace a liturgické vzdélavani i promysleni

zékladni koncepce hudby v obnovené liturgii.

4. Vyznam jednotného zpévniku

Cirkevni zpév prezentovany ¢eskou lidovou duchovni pisni a Jednotnym kanciondlem je cennym
liturgickym dédictvim nejen v oblasti duchovni hudby, ale také cennou soucésti narodni kultury.
Duchovni texty umocnéné jednoduchymi melodiemi jednohlasého, ziidka 1 vicehlasého zpévu
véficich, jsou nejen vyrazem naboZenského Zivota, ale maji 1 vzdélavaci hodnotu. Z jazykového
hlediska byly a i dnes jsou vyznamné svym upevilovanim povédomi o spisovném jazyku, ktery je

zpévem fixovan a duchovni pisen tak ptispiva k jazykové kultute naroda.

33 Je patrno, Ze do jednotného kanciondlu se nemohly dostat pisné, které obsahovaly predkoncilni zp&vniky jednotlivych
diecézi. Vedle diecézni tradice, to byly i tradice lokalni a farni, tradice poutnich mist, které vedly v 90. letech minulého
k vydavani farnich a poutnich zpé&vnikii. Tyto zp€vniky jen upravovaly ¢i dopliiovaly pomérné chudy seznam mesnich
pisni Jednotného kancionalu.

34 Nedélit a prezpivat celou pisefi v jednotlivych ¢astech mse propagoval P. Bonaventura Bouse. S ohledem na fimskou
praxi a historii liturgie, kdy pfi sestavovani latinskych gregorianskych introiti je patrny ,sestfih z verst zalmu®, tak
v komisi pfevladl nazor, 7e je mozno takto ,rozstithat mesni pisef. Viz.: SMID Frantidek, Mtjj pohled na nase
soucasné kancionaly. In Psalterium. ro¢nik 1., ¢islo 2/2007, 15. duben 2007, s. 16.
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ANDREJA ,RADLINSKE,HO PREDMLUVAK VSEOBECNEJ ZBIERKE
CIRKEVNYCH KATOLICKYCH PIESNI!
Venované 200. vyroc¢iu narodenia Andreja Radlinského (1817 — 1879)

05 Edita Bugalova
Slovenské narodné muzeum-Hudobné mazeum, Bratislava

Andrej Radlinsky, mnohostranna osobnost’

LCudovit Andrej Radlinsky sa narodil 8. jula 1817 v Dolnom Kubine. Pochadzal zo starej oravske;
rodiny. Otec Ondrej, po Stadiach na piaristickom gymnéaziu v Ruzomberku a neskor v Jagri, sa stal
uradnikom. V pohnutych rokoch 1848/49 vykonaval funkciu kubinskeho richtara. Matka Alzbeta,
rod. Bernolakova, bola neterou Antona Bernolaka. Radlinsky mal bratov Jana a Stefana a sestru

Mariu. Stefan sa stal tieZ kitazom, brat Jan Gradnikom.

De. sy Radlinaky

Zdroj: https://www.ssv.sk/osobnosti

Zéakladné vzdelanie mlady Radlinsky v dolnokubinskej Skole dostal od ucditela Andreja
Zaskovského, st. (idajne bol jeho kmotrom). Ako 10-roény odisiel na gymnazium do Ruzomberka,
po troch rokoch do Kremnice, kde bol vtom &ase rektorom gymnazia profesor Stefan Komary,
odbornik na syntax a gramatiku. (Kontakt s nim moZno podmienil impulz pre d’als§i Radlinského
filologicky zaujem.) V dalSom roku mlady Radlinsky pokracoval v gymnazialnych S$tadiach
v Budine. Ako 16-ro¢ny priSiel do pripravného seminédra Kolégia Emericanum v Bratislave. Po

dvoch rokoch presiel do Trnavy, kde absolvoval dvojro¢né stadium filozofie. Docasne pokracoval

! Predmluva zapiia strany III — XXIV publikacie s titulnym listom: Katolicky / Spewnik, / alebozto: / wsseobecnd /
Shierka / cirkewnych katolickych pesniciek slowenskych, / w troch Castach / s / pridawkom / nektorych poboznosti. /
Usporiadal, oprawil a na swetlo wydal / Dr. Ondrej Radlinsky, / farar kutsky, arkas rimsky a censor diecesansky. / Wo
Wiedni 1875. / Tlacou kongregacie PP. Mechitaristov (Seidl-Mayer). -- V prepisoch citovanych textov i nazvov diel sme
v ramci prispevku pristipili na zapis hlasok v sucasnej fonetickej podobe (w = v, ss =§.).
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v Studiu teoldgie v Budine, zakratko sa vSak stal posluchai¢om Pazmanea vo Viedni, kde bol roku
1841 vysviteny za knaza. Na peStianskej univerzite ziskal v tom roku aj doktorat a vzapiti sa stal
i kaplanom v Budine, odkial' rok po roku presiel pdsobiskami v Stefultove (dnes Gast’ Banskej
Stiavnice), Zlatych Moravciach a roku 1843 presiel do mesta Banska Stiavnica. Tam ho zastihli
revoluéné meruésme roky a ako uz zndmy panslav bol nateny opustit Uhorsko. Pocas rokov
1848/49 posobil vo Viedni, kde s Danielom Lichardom redigovali vladou schvalené Slovenské
noviny a vydaval ¢asopis Cyril a Metod. V roku 1850 priSiel do Budina, pracoval ako prekladatel’
krajinského zakonnika a popri tom sa mimoriadne aktivne angazoval na poli jazykovedy a Sirenia
slovenského slova prostrednictvom svojej nabozenskej spisby tak v kniznej ako aj Casopisecke;j
forme. Od roku 1861 az do svojej smrti (1879) bol fararom v Kutoch, kde je i pochovany.

V slovenskych dejinach Andrej Radlinsky figuruje najmd ako rimsko-katolicky knaz,
jazykovedec, pedagog, redaktor, vydavatel’, fyzik, ndbozensky spisovatel’, spoluzakladatel’ Matice
slovenskej a zakladatel' Spolku svitého Vojtecha. Filologovia a historici venujii pozornost’ najméa
jeho aktivitdm v stvislosti s pociatoénymi procesmi ustalovania kodifikovanej slovenéiny?
a vynimocnej redaktorskej a editorskej praci.’ Cirkevni historici hodnotia zavaznost jeho teolo-
gickych prac* s akcentom na dielo Ndbozné vylevy, ktoré sa stalo oficidlnou modlitebnou a nau¢nou
priru¢kou katolickych Slovdkov. V dejindch pedagogiky® figuruje jeho mimoriadne udebnicové
dielo, ktoré nazval Skolnik a vydal roku 1871 vlastnym nikladom (kone¢ne, ako mnohé dalsie
publikécie). Uc€ebnicu koncipoval tak, aby obsiahla vSetky discipliny, resp. ufebné predmety,
ktorych vyucovanie bolo uzdkonené v roku 1868, a Radlinsky ich vymentva: ,, viero- a mravoveda,
Citanie a pisanie; poctovanie z hlavy a pismom; ako aj nauka krajinskych mier;, mluvnica; cvicenia
mluvy a umu, prirodozpyt (silozpyt a zemeznalstvo), prirodopis so zretelom na sposob vyzivy a na
kraj, k nemuz vdtsina rodicov deti patri; krajinsky zeme- a dejepis; neco zo vSeobecného zeme-
a dejepisu, praktické upravy v polnom hospodarstve a zahradnictve; kratka nauka obcanskych prav
a povinnosti; spev;, telocvik ohladom na telocvik vojansky.

Na prvy pohl'ad zaujme Radlinského terminologia, najmé v oblasti prirodovednych disciplin.

Ako piSe v predhovore k ucebnici — ,,...pozaduje i sam duch casu a svetska vlada, aby sa tiez

2V roku 1850 Radlinsky vydal vo Viedni Pravopis slovensky s krdatkou mluvnici. (Hattalova Krdtka mluvnica slovenskd
vysla o dva roky neskor.)

3 Napr. spolu s Danielom Lichardom redigoval Slovenské noviny (1848/49), s Janom Palarikom vydaval tyzdennik Cyril
a Metod (Cyrill a Method), ktory sa stal predchodcom sucasnych Katolickych novin, zapocal s vydavanim edicie
Prostonarodna bibliotéka, bol spolutvorcom Pestbudinskych vedomosti (1861), letopisu Tatran (1861).

4 Nérodnie noviny, ro¢. XLVIIL ¢. 79, s. 1 z 10. 7 1917 v ¢lanku venovanom storo¢nici A. Radlinského uvadzaju
viacero teologickych spisov: Vyklad nedelnych evangelii (2 zv.), VSenauka krestansko-katolicka (19 zv.), Kazne
sviato¢né a prilezitostné (8 zv.).

5 Ako prilohu Katolickych novin vydaval v r. 1859-1861 Priatel’ §koly a literatiry, kde v prvom ¢isle uverejnil
zdovodnenie: ,,...pre Skolu preto, lebo chceme-li ludu nasemu z duchovnej i hmotnej biedy vypomahat, chceme-li mu
lepsiu buducnost pripravit, musime zacat od mladeze. Nikde prdca ndrodu tak neprospieva, ako uloZend v srdciach
mladeze, a preto su nam dobré Skoly a dobri ucitelia potrebni. ... V oddiele literatury budeme v cas potreby razne branit
a hajit narodné zvlastnosti a pravo pestovania jazyka naseho kmena slovenského. “ Pozri: Narodnie noviny (pozn. 4).
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v elementdrnych cize narodnych skolach obzvlastny zretel bral na vyucovanie mladeze v realnych
veddch. “ Jednou z tychto vied je fyzika — podla Radlinského silozpyt.® Okrem jazykovedcov teda
Radlinsky zaiste zaujme aj badatel'ov v oblasti vyvoja reflexie fyziky. Az péatina rozsahu 300-stra-
novej ucebnice Skolnik, ktora je pisana formou otdzok a odpovedi, sa zaoberd silozpytom. Na
otazku ,,Co je silozpyt?* odpoveda: ,,Je to umenie o silach, ktorymi ivikazy prirody sa stavajii.*
Z fyzikalnej terminoldgie zaujme este pojem ,, hromovina ““, ako Radlinsky pomenoval elektrinu. Na
otazku Co je zvuk? Odpovedal nasledovne: “Zvuk je rychly, trasavy [kmitavy] pohyb telesa, ktory
az k uchu nasemu doneseny, od sluchovych ¢uvov zpozorovany byva “.

Radlinského dielo sa vSak reflektuje aj v pracach muzikolégov, najmi v predmete hymno-
logického badania. To sa viaze predovsetkym na pracu Nabozné vylevy srdca katolickeho krestana,
s podtitulom Kniha modlitebnd, poucovacia, obradnd a spevacia pre katolickeho krestana,
duchovného tak jako svetského, kazdého stavu, veku a obojeho pohlavia k upotrebeniu v kostole
a doma, ktord po prvy raz vysla roku 1850 vo Viedni a Radlinsky do nej zaradil aj 56 textov piesni.
V kazdom d’alSom vydani sa pocet piesni rozrastal. O piat rokov (1855) pripravil ,,opravené
a rozmnozené“ vydanie, v ktorom sa nenotovany spevnik nachadzal ako samostatnd Cast. Tretie
vydanie Néaboznych vylevov v roku 1866 Radlinsky doplnil eSte o pohrebné piesne. O Sest’ rokov
vyslo stvrté zdokonalené a rozmnozené vydanie s uplnym a zdokonalenym spevnikom obsahujiucim az
506 piesni. V predhovore Radlinsky upozoriiuje, Ze ,, v iom ndjdes vsetky zname i nezname nabozné
pesnicky.

Radlinsky sa duchovnym piesiam venoval nielen ako teoldg, vo vdcSej miere zrejme ako
filolog, vychadzajiic predovSetkym z aktualnej potreby uviest’ do praxe novokodifikovany jazyk.
Z tohto dévodu sa na neho, nielen ako na rodaka, ale nayméd ako odbornika na slovensky jazyk,
obratil Frantisek Zaskovsky, ked” pripravoval na vydanie v slovensko-latinskej edicii svoju pracu
Manuale musico-liturgicum (¢o reflektuje i Peter Rus¢in).” Ako Zaskovsky v predhovore sloven-
ského vydania knihy uvadza: ,, Co sa tyce vnutornej podoby, to jest: reci, gramatickej stavby, slohu
a autenticnosti osnovy cili textu dielka tohto, v tom nasledoval som radu p. Dr. Ondreja Radlinského,
jakozto muza o literaturu slovansku zasluzilého...

Spomedzi Radlinského aktivit do popredia vystupuje jeho dlhodobé usilie (od roku 1857)
o zaloZenie slovenského katolickeho kultarneho spolku. Podiel'al sa na vzniku Matice slovenskej
(1863) a priebezne neunavne pripravoval stanovy pre spolok s umyslom niest’ nazov po slovan-
skych svitcoch Cyrilovi a Metodovi. Zalozenie slovenského spolku vSak nenachadzalo podporu

u ostrihomského arcibiskupa Jana Simora.

¢ Termin pouzil zrejme Maximilian Jalovecky (1817-1889) ako zostavovatel prvého zvizku Radlinskym vydavanej
edicie Prostonarodna bibliotéka (1852), ktorého obsahom bola hviezdoveda, zemepis, prirodopis a silozpyt.

7 RUSCIN, Peter: Duchovné piesne v Manuale musico-liturgicum (Editio latino-slavica) Frantiska Zaskovského. In:
Musicologica Slovaca, 2015, ro¢. 6(32), €. 2, s. 255.
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Orientaciu na slovanstvo a zaroven snahu o jednotu Slovdkov v duchu krestanského
ekumenizmu dokumentuje aj Radlinského zbierka kazni pre grékokatolikov® v ruskom jazyku, ku
ktorej spracoval a vydal rusko-nemecko-latinsky slovnik.” Do tohto smerovania mozno vélenit
ijeho politické aktivity motivované snahou o ,re¢ovil a nabozenski Uniu medzi Slovanmi*.'°
Zucastnil sa deputacie Slovakov vyslanej za cisarom FrantiSkom Jozefom 1. s poziadavkou, aby sa
Horné Uhorsko osidlené slovenskym etnikom stalo korunnou krajinou.!! Cisar Slovakov ako néarod
neuznal, preto Radlinsky v snahe dokézat’ tzemnu velkost’ osidlenia slovenskym etnikom podnikol
cestu po vychodnom Slovensku (1850), aby preukézal, Ze hranice ndsho etnika siahaju az za
Podkarpatskii Rus.!? Ako slovanofil sa spolu s Janom Baltazarom Jesenskym (otcom Janka Je-
senského) a Pavlom Mudrofiom, zucastnil VSeslovanského zjazdu v Moskve konaného v ramci
Vseruskej etnografickej vystavy (1867). V obdobi rakisko-mad’arského Statopravneho vyrovnania
sa tato Radlinského cesta stretla s velkym nesuhlasom a osobnymi utokmi v promadarskej tlaci,
c¢omu sa Radlinsky vzoprel vznesenim zaloby na $éfredaktora. Do sporu zasiahol aj arcibiskup
Simor. Navrhol prijat’ kompromis, ak Radlinsky stiahne zalobu, schvali mu stanovy nového spolku.'?
Tak sa stalo, ze sedem rokov po vzniku Matice slovenskej bol ustanoveny Spolok sv. Vojtecha
v Trnave (1870). Radlinsky bol sprdvcom docasného vyboru spolku, na prvom valnom zhromazdeni
predniesol referat o uplynulych 14 rokoch priprav a poziadal zvolit' komisiu, ktorej by vyuactoval
dovtedy nim spravovany spolkovy majetok. Navzdory t'azkostiam a osobnym obetiam, ktoré pre
spolok priniesol, nebol zvoleny ani do spravy, ani predsednictva spolku, formélne ho ustanovili do

funkcie estného podpredsedu. '

8 Pozri: ZEMKO, Pavol: Radlinského Sobranie russkich propovedej. In: Theologos, teologickd revue, TF PU, Presov,
2/2009, s. 102-109. www.unipo.sk/public/media/11473/Theologos%202 2009 komplet WEB.pdf [3.9.2018]

9 RADLINSZKY, Ondrej. Sobranie russkich propovedej izdavaemych. Tom L. (n. 8-r. 140 1.) Buda, 1852. Martin Bago.
RADLINSZKY, Ondre;j. Slovar k pervomu tomu Sobranija russkich propovedej ...Worterbuch zum ersten Bande der
Sammlung russischer Reden herausgegeben von ... Lexicon ad primum tomum collectionis russicorum sermonum
editum per ... Ofen, 1853. Gedr. bei Martin Bago.

19Pozn. 8, s. 104.

' Roku 1849 sa cesty do Olomouca, kde po abdikacii otca FrantiSka 1. bol FrantiSek Jozef I. ustanoveny na cisarsky
stolec, zucastnili: A. Kardos, S. Chalupka, D. Lichard, M. M. Hodza, L. Star, J. M. Hurban, J. Bérik, M. Rarus,
J. Holcek, A. Radlinsky a K. Kuzmany. Cisarsky dvor v ¢ase revolu¢nych udalosti 1848/49 odisiel z Viedne a uchylil sa
v olomouckom Arcibiskupskom palédci. Ako korunné krajiny sa od roku 1849 oznacovali jednotlivé hlavné tizemné
jednotky Rakuskeho cisarstva.

12 O Radlinského ceste znidmej ako ,Sarigska akcia“ pozri: https://www.slovenskeslovo.sk/historia/819-radlinskeho-
sarisska-akcia. [3.9.2018]

13 POSTENY], Jan: Dejiny Spolku sv. Vojtecha. Trnava : SSV 1930, s. 18. Podla Péstényiho sa tato informacia
zachovala iba sprostredkovane — referoval o nej F. O. Osvald na vyborovom zasadnuti spolku v r. 1920. Tiez pozri:
CANIGA, Branislav: Nabozné vylevy. In: Blumental, ro¢. XXIV (2013), ¢. 12, s.1.

14 Postényi tito skutocnost’ komentuje: ,,Prisloveéna nevd’aénost’ verejného Zivota akosi zatienila prvky nadSenia za
dosiahnuty Spolok Sv. Vojtecha. Ten, kto 14 rokov bojoval za Spolok, pri dosiahnuti ciel'a bol z jeho spravy vytisnuty.
Trapne posobi ¢itat’, Ze prvé valné shromazdenie odmenilo Radlinského titulom cestného podpredsedu. Akosi je tzko
pri srdci vidiet' zapisnice vyborovych zasadnuti, ktorych sa nezlcastiioval sam Radlinsky. Tretiemu vyborovému
zasadnutiu piSe, aby mu povedali, aka funkcia a préca je spojend s Cestnym podpredsednictvom. Na to dostal odpoved,
7e sa mOze zucasthovat vyborovych zasadnuti a shromazdeni a v nepritomnosti skuto¢ného predsedu a podpredsedu
predseda, a jeho netinavnej &innosti sa dava pole pri Spolku v odbore pre $kolské knihy.« Pozri POSTENYI (1930), s. 22.
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Napriek skutocnosti, ze SSV si hned’ na zaciatku Cinnosti do jednej z troch hlavnych tloh
vyty¢€il (okrem vydavania sv. Pisma a uebnic) aj vydanie vSeobecného slovenského katolickeho
spevnika, tato ulohu si najskor osvojil Radlinsky. Nie vSak prostrednictvom spolku, ale opit” vo
vlastnom néklade vydal roku 1875 vo Viedni nenotovany Katolicky spevnik alebozto vseobecnu
sbierku cirkevnych katolickych pesniciek slovenskych rozdeleny do troch dielov a obsahujici az

1047 textov piesni.'

Predmluva v Radlinského zbierke

Rozsiahly predhovor k spevniku Radlinsky nazval: Predmluva spolu Nauka o obsahu, prosodii
a melodii cirk. piesni a o hudbe, s poukdzanim na sposob opravenia tychze piesni. Text je ¢lenneny
na pat’ Casti, podtitulmi st vSak oznacené iba tri, ktoré si de facto teoretickou Studiou a zaroven
kritickou edi¢nou spravou. Zostavajuce dve, ktoré stadiu lemujt (4vod a zaver), Citatel’ identifikuje

na zéklade typografického rozliSenia (vac¢si font pisma).

s- 546

Katolicy

g ?p ewn i ii 4 Peedmluwss,

alebojto : fpolu ‘
Wauka o obfahu, profodii a melodii cirh. piefui a o hudbe, 5 po-
mﬂ'eobecnd uhdsonim ua fpdfob oprawenia thchje piefni
; Ni¢ taf myfel 2 froce éloweta redojima, jafo {prm dobre
cir!emmjd) BatolicEydh pefnicict ﬂomenﬂjd), friadend. U to nemliwiia, fed plae, biwa upofojené fpewom.

Eeftorearelia, plawci, roinfci, \nm, wincuri ard. bladia ob-
n;umh cefty a wrace febe rogohnaf a offadif fperwom. Sper
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@ jalofti, wnitrnej ldy'fn a ndveje, flowom: citow, Ftorymi duffa
oplhwa. Spewom predyddza flowo ; duffe £ frocu. A preto,
bdx flowo F [dife budi, fpenw predea uxmlum uéinof flowa.
nbxd(u ktoré nemdzu byt slovami skrusené, museji byt
\ fubozyukom spevu do Imh\hu privedens,® Mmun l)uruml
y N ©pew je dia toho meritfom mravnej povahy {udn. Gim fpes
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Dobrojrdec Tx: a nacpaf. 2ud, ndrod, frory nefpiewa, je uj
pofageny, bejcitnh. W Fruhu ndredow 30 spevavy fa md
ndrod jlowenify. O om fmedoctws wyddwaijit ty roglicné po
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: nwddy a {ubody lowenffydy rojliehajiice fa ojweny fperu
& a plefy,

Dr. Ondrej Radlm.xkg)
Jafo spev ludu wibec fwoi jiflad md w prirodzenofti

fardr titjty, artag rimjty a cenfor Mecefdnty. a mravonej powabe tohoto: taf fpew cirkewny fa jafladd w jis
' wote a iloke Girfroe. Girfer fw. je w ftawe, profiriedfom
udbojnéhe fpewn, Cim nejjemuejifie wyjadrit a vopflowif i tie
= gy SO "laa‘lmuurrn\,,u a newyflowné ¢ty a myfflienty. A prero [za-
d ten orol fiarého a Jan, ten druhy vrol nowého jafona
Wo Wiedni 1875. ol D\'?bunmuuu ndm bohoflujbu Cirfwe wifaynej na nebi w pos
‘t obe fpeny Spewom powgudifa fa \?irhn Bojujitca na jemti
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Slatou fongregdcie PP. Meditarifton (Seidl-Mayer). 1§
o —

Zdroj: Kniznica Spolku sv. Vojtecha v Trnave

V poetickom tivede Predmluvy o speve ako jednom z najvécsich darov, ktorymi ,, Opatrnost

Bozska cloveka nadelit racila“, upresiiuje ulohu cirkevného spevu. ,,Spev ndabozny potesuje

15V stipise Z bibliografie slovenskych katolickych piesni a spevnikov, ktord vy$la v ramci Jednotného katolickeho
spevnika (1937), sa nachadza aj Gdaj: Andrej Radlinsky: VSeobecna sbierka cirk. katolickych pesniciek slovenskych uz
opravenych. 1874. Vo Viedni, 8° ss.264. Toto vydanie nam nie je zname.
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a slachti mysel’ ludsku, povznasa dusu k vysinam nebeskym ... Lebo nabozZna piesen nic iného neni,
jako spievana modlitba. “ Tiez si v§ima aj ucinok spevu: ,, Uz ked spev jednotlivca tak mohutne
ucinkuje na mysel’ a srdce cloveka, co teprv spésobuje spev, do ktorého cely zastup ... jednyma
ustama a jednym srdcom zazmieva...” ajeho poucno-vychovné posobenie: ,,Spolocny spev
chramovy i to dobrého ma do seba, Ze i taki, ktori citat neznaju, s druhymi spolu spievajuc, modlit
sa mozu, ano, i zeny, ktoré podla prikazu apostolovho inac v kostole mlcat’ musia, v kostole spolu
spievat smeju. *

Naboznu pieseni prirovnava k relikvidm svitych:'® ,...totiZto [tak, ako] pri ostatkoch sviitych
tri veci na zreteli mat’ musime, a sice: 1. ich teld, 2. rucha, do ktorych su zavinuté a 3. Skrine
[schranky], do ktorych su k verejnej pocte v chrame bozom ulozené: tak i pri naboznych piesnach
na tri veci pozorovat mame. A sice: 1. na obsah piesni: na myslienky totizto a city v nich obsazené,
2. na prosodiu, menovite na jazyk, slova a verse, v ktorych myslienky a city spocivaju, a 3. na
melodiu, cili napev, ktord obsah piesne vynasa a ludu jako na odiv vystavuje. “ Ak spevom chceme
uctievat’ svétcov a oslavovat’ Boha pesnickami, musi byt ich obsah nie svetdacky, ale nebesky
a svdty, ich raichom musi byt re¢ l'udu, krojom a vystrojom rucha musia byt slova a verse, ktoré st
. dla prizvuku a rozmeru ... basnicky a rhytmicky, dla rymu a cezury sporiadané. A tou ,Skrinou®,
teda schrankou, musia byt ,,ndpevy, ¢ili melodie nie vo svetskych veselych spolocnostiach a dobro-
duzstvach, nie v krémdch, nie na ulici alebo na divadle sosbierané, lez v cirkvi katolickej v duchu
Kristovom vypestované. *

Po tomto uvode nasleduju 3 Casti, resp. kapitoly. V prvej vysvetluje Obsah cirkevnych
piesni. Vychadza zo starozékonného obdobia, kedy ,, skladatelia Zalmov obzvlaste korunovany prorok
David ... vrucne spievali o mudrosti a dobrote Bozej, o jeho svitosti a spravedInosti, o blazenosti
cloveka pobozného a o prichode ... Spasitela sveta. ... Cirkev Kristova, na zdklade starého zakona
vzbudovana prevzala i svité piesne...“ a ,,...svoje city radosti, vdaky a lasky prejavovala...” aj
...V novych naboznych piesiiach®, ktoré ,,za casov apostolskych boli: Zalmy, hymny a ody..."
predstavovali ,, bezprostredny vylev Zivota vnutorného a tak viac podmetnu (subjectivnu) povahu
na sebe nosili “. Pokracuje obdobim, v ktorom ,, Cirkev svdita ponahlala sa pravu nauku krestansku “
(v protiklade s herézami) ,,tiez do pesniciek obliekat, t.j. pesnickam svojim davat’ vidy smer viac
predmetny (objectivny)...“ — ako priklad uvadza hymny sv. Efrema, Gregora Nazianskeho, Hilaria,
Damaza, Ambrozia az po Gregora Velkého. Pravdy a tajomstva krestanskej viery, ako uvadza

Radlinsky, oslavovali aj,,...iné piesne vo stredoveku sostavené. K tomu dodava: , Dla tejto

pesnickovej dejepravy ... [sa] pozaduje, aby cirkevné piesne v sebe nic¢ iného neobsahovaly, iba len

16 Tato metaforu zrejme prevzal z Predhovoru ku Svitojanskemu kancionalu v redakcii Vincenta Bradd¢a (Praha 1863).
Pozri: KUBECKOVA, Magdaléna: Textové iipravy pisni v katolickych kanciondlech 19. a 20. stoleti. Diplomova prace.
FFUP Olomouc 2018, s. 18-19. ,,...Obsahlost, metafori¢nost (rozsahla metafora starych pisni pfirovnanych k ostatkim
svatych) a barvitost predmluvy rovnéz do jisté miry zrcadli také povahu textd v kancionalu obsazenych.*
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pravdy a tajomstva sv. viery, cnosti a priklady svitych*, aby ich obsahom bola ,, modlitba v najvyssom
a najkrajsom stupni.

Dalej vysvetluje zasady, ktoré si zvolil pri textovej Gprave (opravovani) zozbieranych
piesni. Ako kritérium pre hodnotenie ich obsahu si zvolil stanovisko dogmatické, liturgické
a estetické. V praci s textom vyuzival viacero postupov. V niektorych pripadoch sa rozhodol:
1. preinacit’ (zmenit' / prepracovat) a. pojediné (jednotlivé) slova, b. celé verse, c. celé sloky;
2. pridat’ (doplnit’) a. verse k doplnenie sloky chybujuce, b. celé sloky pre lepsiu spojitost’,
3. vynechat' a. nemiestne sloky, b. zmdtené sloky; 4. opravit chyby zmysel rusSiace, pochddzajice
z porozmetanych sem i tam po versoch slov. Ku kazdému postupu uvadza aj priklady s uvedenim
pramena.'’

Zaroven upozornuje, ze tato jeho VSeobecna zbierka neobsahuje vSetky cirkevné piesne.
V timysle mal vSak ich neustéle dopiﬁanie: ,Nachadza sa ich zaiste eSte hodna zasoba...” a prosi
najma organistov, aby mu piesne zasielali.

Druha cast’ predhovoru Prozoédia cirkevnych piesni je najrozsiahlejSia. Venuje sa v nej
najmé otazke jazyka a zékladnym principom poetiky (basnictva). Z hladiska historie vyvoja
jazyka sa odvija od prichodu vierozvestcov, kedy ,, nasi predkovia pred tisic rokami prijali s vierou
i rec staroslovenski, sebe, Moravanom a Cechom spolocnu, avsak slovencine, viac nez cestine, ¢i
slovovou ¢i mluvnicnou stavbou podobnu, v ktorej spolocnou snahou sa vypestovali nabozné pesnic-
ky“. V suvislosti s procesom kodifikacie sloveniny reflektuje vyvojovu liniu jazyka v ramci
sudobého vydavania (nenotovanych) duchovnych spevnikov. Uvadza vydanie Katolickeho spevnika

z roku 1842, ktory pripravil Jan Holly v bernolakovskej slovenéine a ¢asomiere.'® Radlinsky pise:

17 Napr. v postupe 1.c. uvadza slohu piesne zo str. 45 v spevniku Fijalka: Viak Pdnové Betlémski / dobre to vedeli / ku
porodu hospodu / predca jej nechceli: / preto do hleva / panna stydliva / musela jist' / tam porodit / svojeho Syna a jej
prepracovanie (Sbier. 277): Pdna zeme / v Betleheme / este neznali, / a hospodu / ku porodu / matke nedali: / preto
stydliva / Panna nevinnd, / bohumila / porodila / v mastali Syna. V postupe 3.a. uvadza priklad ,,nemiestnej* 11. slohy
piesne Jak v klepci (Spevnik svétoStefansky, s. 81): Ukdz prsia jemu cisté. V postupe 4. opravil verSe Daj, by sme sa
bali / hriechu, ta primali / hodne; bez Sviatosti neskonali zo Svitostef. Spevnika (s. 59) ako: Daj hriechu vyhybat' / ta
hodne prijimat / bez svitych sviatosti neumierat’ (Sb. str. 25). TaktiezZ vynechdva viacero pastierskych piesni ur¢enych
na utieren, pre ich trivialné vyrazy, ako su tu pr. Narodil sa dnes Baca, stavaj hore ty Kubo,; ja tak po valassky pred
neho predstupim,; dobrej Zintice nalejem do krpky, atd. -- Podl'a d’alSieho textu Predmiuvy Radlinsky pod spevnikom
Fijalka rozumie Velka fijalka lubeznej vone alebo sbierka rozlicnych piesni (6. vydanie, Levoca 1855), pozri pozn. 24,
a pod spevnikom svétostefanskym pracu Jozefa Valentovica a Frantiska V. Sasinka (1858), pozri pozn. 20.

18 Jan Holly v zaciatkoch prace na tomto ,,nerymovanom‘ spevniku mal k dispozicii okrem trnavského vydania Cantus
catholici a spevnika Nabozné katolicke pesni¢ky Jura Hollého tiez Skultétyho Melodyaturu (1798) aj &esku
kancionalovu literatiru (Jan Josef Bozan: Slavicek rajsky, 1719; Tomas Frycaj: Katolicky kanciondl, 1805), ku ktorej sa
v liste M. Hamuljakovi (25.5.1840) vyjadril: ,,...maju ovSsem mnoho nét, ale Ceske a moravske melodie pre nasich
Slovakov nepram sa mi zdaju bit, ze nasich Slovakov peknejSe su a vac slovenskeho ducha v sebe obsahuju®. Pozri:
https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1820/Holly Korespondencia-Jana-Holleho/65#ixzz5Q8hs5dVf  [4.9.2018] --  Pri
spracovani druhého ,,rymovaného* spevnika cerpal Holly (ako uvadza v Predmluve k notovanému spevniku s orga-
novym sprievodom Martin Eli4$) z nasledovnych pramefiov: Cantus Catholici (1700), Kancional gesky (Steyer, 1712%),
Slavicek rajsky (Bozan, 1719), Katolicky kancional (Fry¢aj, 1804), Nabozné katolicke pesnicky (Jur Holly, 18222),
Pobozné pisné 1831 [k tomu bibliograficky tudaj: Pobozné Pisiie naghlawniejssé Prosbi, a Tagemstva
Kiest'anskéhokatolického Nabozenstwa v sebe obsahugice, (Pest, gedruckt bei Landerer von Fuskut, 1831; Slowakisch)
je uvedeny v casopise Cicilia, eine Zeiitschrift fiir musikalische Welt, Mainz, zv. 22, 1843, s. 181. Pozri:
https://www.digizeitschriften.de/dms/img/?PID=PPN472885294 0022|log39&physid=phys199#navi [4.9.2018]
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., Povodné slovenské piesne, ale v nareci trnavskom uz davno ... sostavil slavny basnik ... ony,
Jjakozto len samé lirické, menovite alkaické, safické [sapfické; teda Casomerné metrum] a vselikého
iného druhu ody, bez vsetkého rymu nijak sa nehodily k spevu ludu v chrame Bozom “.'° Jan Holly,
ktory mal pri spracovani svojho prvého spevnika na zreteli predovsetkym poetické zhodnotenie
textov duchovnych piesni, sa vSak odhodlal pripravit’ d’alsi, novy Katolicky spevnik ,,s pesnickami
rimovanimi pévodnimi*,*® ktory vysiel v Budine roku 1846. Tento spevnik Radlinsky hodnoti ,,...ako
uz podarenejsi... v rymovych versoch... a [s] napevnikom od Martina Elidsa sloZenym, opatreny !
Zaroven konstatuje, ze vyvstava ,,potreba radikalnej opravy starych cirk. pesniciek ¢o do obsahu
i ¢o do jazyka* apretrvava snaha ,,vSetky, medzi katol. Slovakmi rozsirené a upotrebované cirk.
piesne cCeské pretriedit, opravit' a poslovencit, nedostatok novymi doladit, a vydanim jednoho, uz
ustaleného, autoritou cirkevnou potvrdeného Spevnika“ ujednotit’ 'udovy chramovy spev. Za prvy
pokus tohto druhu povazuje (nenotovany) spevnik kanonika a dekana v Sv. [Hronskom] Betiadiku

Jozefa Valentovica (1858)?* a tiez spevnik, ktory ,najnovsie usporiadal a k tisku pripravil*

FrantiSek Bernas, farar v Cerovej ,,Katol. Piesnik i s Napevnikom obsahujuci 221 piesni zvicsa

a Sposob pred- i popolednich Sluzbi Bozkich (Knapp, 1838). Na margo Knappovho spevnika je pozoruhodna Hollého
poznamka v jeho liste M. Hamuljakovi:

,,Bidne a 0zaj bidne su nase pesnicki svaté, aj ti, co Knap zebral a povedal, ze vistavil v rimach, jako kebi na mraz
anebo na sviiie trubil.“ Pozri: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1820/Holly Korespondencia-Jana-
Holleho/92#ixzzSRT4RzVSL [4.9.2018]; Porovnaj tiez RUSCIN, Peter: Nabozné katolicke pesni¢ky Jura Hollého —
prvy notovany kancional slovenskych katolikov po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, roc. 5 (31) 2014, €. 2,

s. 258-259.

19 Ako priklad uvadza: Hodni prichystag k Hospode Pribytek /v Betléme; neb ten dawno ekdvani / Wecéného Sprostitel’
Zalara / S Panny we twém narodi sa Meste.

20 Z listu J. Hollého Martinovi Hamuljakovi, z 5. marca 1844. Holly d’alej pise: ,.Je jich v pocte 242, chiba eice
potrebnich 14... Chcel bich sice, abi jich jak rimovanich, tak spolu i s timi metrickimi aspon 500 bolo... Bolo bi s nimi
predca nasemu slovenskemu ludu najvac posluzene, Ze su Cisto slovenske a jak tak aspon v remesle dobre skladane.
Kebi len noti na nie mal kdo dobre vipisat mohel. Do poradku jich e$¢e nemozem ulozit preto, ze na kazdej prvej nota je
zaznacend, v kancionaloch sa nachadzajica a za nu umistene st iné na tu istu nétu spivat sa majice. A snad bi sa tam
nasSel niejaki hudec, ¢o bi to vikonat mohel. Mosel bi predca bit dobreho rozsudku, abi z mnohich jednu najsucejsu a
najpeknejsi melodiu vibrat mohel; ja bich odeslal vSecki ti kancionale, v kterich viznacené su, nebo jedna pesiicka na
vac  not sa  spivat moze..“  Pozri: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1820/Holly Korespondencia-Jana-
Holleho/90#ixzz5Q8BDI9BLI1 [4.9.2018]. M. Hamuljak (1789-1859), zakladatel' Spolku milovnikov reci a literatury
slovenskej, Hollého diela vydéval.

21 Zhudobnit’ Hollého spevnik sa na sprostredkovanie Vojtecha Bartakovi¢a (1792-1873), vtedy rozfiavského biskupa,
podujal Martin Elid$ (1813-1854), rodak z Perbalu (Pestianska stolica) a ucitel’ hudby a spevu na ucitel'skej preparandii
v Ostrihome. V liste J. Hollému z 10. 11. 1844 piSe: ,,Velebni panie! Jeho VelkomoZnost osviceni biskup p. A. Barta-
kovic racil naSu Skolu v predesléj jari navstivit; pri téj prilezitosti prehlédal aj nase nabozne pisiie, které som ja pre spev
a organi zkladél; ta vec sa Jeho VelkomoZznosti zalubila; hledal aj slovenské, ale krem jedno 12 slov. pesén vac iemam
zloZenich; ponievac ti melodije, kterim uherski text podlozeni je, najvac v Knappovéj slovenskej knizke obsahujicé st.
Tehdi racil osviceni biskup reknut: ze Velebnost VasSa rac¢i slovenské nabozne pisiie vidat, ale ze hudebnika k tomu
sucého najist sa nemodze; a slubil osviceni biskup z Velebnostu Vasu o téj veci sa oslovit. Ja som k temu stci, Slovak
rodeni a z narodnosti, vdacne bich ti pesiie z pruvodem organa zlozil az mila vec; ne ale za penaze, ale z nabozenstva
az poboznosti; tim vice, pefieva¢ som miloviik tich basen (které som sice vSecki necital) a ktere slavné méno
Velebnosti Vas¢j po svete rozsirili.“ Pozri: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1820/Holly Korespondencia-Jana-
Holleho/96#ixzz5Q810cDXf [4.9.2018].

22 Jozef Valentovi¢ — FrantiSek V. Sasinek: Krestansko=katolicky Spéwnik obsahujlci rozlicné piesne k Sluzbam
Bozim a jinym poboznostam. Wydany z naridzenia Jeho Eminencie pana kardinala a primassa Jana Krstitel'a
Scitovszky od Spolku sv. Stefana, kral'a uhorského, w Pessti w Budiné. Tiskem Martina Bag6. 1858.
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ceského a niektoré i slovenského pévodu*.*® Okrem tychto spevnikov Radlinsky uvadza pramene,
z ktorych pri zostavovani svojej zbierky cerpal: spevnik Jana Hollého (Vieden, 1846), Fijalka
(Levoca, 1855)** a dalej zbierky duchovnych piesni Fr. Zaskovského,?® Gubrianskeho, Suchotia,
Bahéryho.26 Uvadza i ,, Ceské kancionaly Dedicstva sv. Janskeho,?” Fr. Poimona,®® Fr. Karlika®
atd’. “ Vyuzil 1 publikované piesne (texty), ktoré¢ uverejiioval novinach Cyril a Metod v rozmedzi
rokov 1856 — 1865 od autorov, v§etko narodovcov,*® ktorych vymenoval: , Fr. V. Sasinek,*' Jan
Horecky,3* Jan Bella,>® J. Kovalcik,** Mich. Uctiay,> Lacuska,®® J. Stetina,’" Joz. Emanuel,®® Fr.
Bellus,* Slopovsky (pod men. Slanického), Joz. Munkay,*® Stef. Zavodnik,*' Joz. Scasny,** Stef.
Matkovéik,® Joz. Kompdnek,44 S‘tef. Hyro§,45 Joz. Matavovsky,“ Kar. Mierkay,47 Joz. Pokorny,

23 Pre autorku neznamy spevnik. Jeho vydanie sa pravdepodobne nerealizovalo. V suvislosti s hymnolégiou meno
Bernas uvadza POSTENYI (1930), s. 28: [V SSV] na sostavovani jednotného cirkevného spevnika pracovali
Matzenauer, Bernas a Radlinsky.*

2 Velka fijalka libeznej vone alebo sbierka rozlicnych piesni (6. vydanie, Levoc¢a 1855). Podl'a Radlinského roku 1855
vydana ,,vysokodostojnym Pavlom Stillom, teraz prepostom, dekanom a fardrom levo¢skym®. Pavol Still (1816-1886).

25 Pravdepodobne Manuale Musico-liturgicum (1853).

26 Jan Gubriansky, hudobny skladatel’, u¢itel' na Bankach [Banska Stiavnica] v 70. - 80. rokoch minulého storocia,
s Hodrusanmi  zlozil Vianoéni omSu — pozri 1Udaj: https://www.virtualna-banska-stiavnica.sk/virtualna-
stiavnica/osobnosti-banskej-stiavnice/osobnosti/&p=5 [15.9.2018] -- Pravdepodobne Jozef Suchon, stary otec Eugena
Suchona, ktory bol uditelom v Slovenskom Grobe. Podl'a udaja zo spomienok E. Suchona zostavil spevnicek, do
ktorého si zapisoval rozne cirkevné piesne. Pozri: STILICHOVA-SUCHONOVA, Danica: Zivot piny hudby. Bratislava
: Mladé leta 2005, s. 13. -- Uvadza meno Bahéry bez krstného mena. Nevedno o ktort zbierku ide, zname spevniky
Jozefa Bahéryho (1844-1931) vysli az v rokoch 1883, 1894; je mozné sa domnievat, Zze zbierky od uvedenych
zostavovatel'ov mal k dispozicii v rukopisnej podobe.

27 Dediéstvo sviitojanske (sv. Jana Nepomuckého) bolo spologenstvo podielnikov naviazané na prazské arcibiskupstvo
posobiace od 30. rokov 19. storocia ako spolok s vydavatel'skou ¢innostou. Okrem iného spolok vydal Kancional cili
kniha duchovnich zpévii pro kostel i domdci poboznost, ktory vysiel v dvoch zvizkoch v rokoch 1863-1864 v redakcii
Vincenta Bradaca a obsahuje 820 piesni.

28 Frantigek Poimon (1817-1902) vydal Uplny Kanciondl katolicky (Olomouc 1856).
2 FrantiSek Vaclav Karlik (1811-1889) je autor Zpévnika pro kostel a Skolu (Plzet 1860).

30 Viaceré z mien st uvedené v publikacii RADVANYI, Hadrian: Tri generdcie bernoldkovcov. Trnava : Zsl. mizeum
2001, 246 s.

3! FrantiSek (Franko) Vitazoslav Sasinek (1830-1914), kiiaz, historik, spisovatel’, publicista, basnik; napr. k ticte sv. Cyrila
a Metoda: Dusa krestanska zvelebuj Boha, Oslavujme hviezdy jasné, Piesern nad hrobom sv. Metoda.

3 Jan Horecky (1831-1904), kiaz, basnik, publikoval okrem inych tiez v ¢asopise Cyrill a Method, vr. 1857-1859
(Cestuj s Bohom!, Starec, Prvého kvetna, Siroty, Nad hrobom, Lucenie, Piesen papezska).

33 Jan Bella (1807-1870), uditel’, organista, otec Jdna Levoslava Bellu.

3% Jozef Kovaléik (1819-1869), za kiiaza bol vysviteny 29. 7. 1845, od 1846 do augusta 1863 posobil v Niznych
Matiasovciach (1846-1863), neskér v Mitnom.

35 Michal U¢nay (1819, Trenéin - 1896), kitaz, spisovatel’.

36 Jozef Lacuska (1819-1887, Radosind), kitaz, basnik (napr. Piseri k uvitani).

37 Jozef Stetina, v r. 1832-1834 kaplan novomeststkej prepozitury, 1834-1861 farar v Cermanoch.
38 Jozef Emmanuel (1803, Vrrbové - 1890), kitaz, basnik, publicista, l'udovychovny pracovnik.

39 FrantiSek Belu$ SJ (1830-1873), kilaz, pedagdg, spisovatel, na trnavskom gymnaziu vyuoval spev a hudbu, neskor
v Kalocsi viedol chramovy zbor (spolu s A. Hennigom).

40 Jozef Munkay (1825, Veli¢na - 1877), kitaz, publicista, pestovatel’ bernoldkov¢iny.

41 Stefan Zavodnik (1813-1885), kitaz, pedagdg, publicista, prickopnik véelarstva.

42 Jozef S¢asny (1813-1889), kitaz, kulturny pracovnik, iniciator postavenia pomnika J. Hollému.
43 Stefan Matkov¢ik (1819, Slanica - 1864), kitaz, basnik.

4 Jozef Kompének (1836-1917), kitaz, pedagog, basnik, literat.
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Mart. Veselovsk)f,48 Max. Jaloveck)ﬁ,49 Mart. Tomaskovic,>® Podkldstorcan, Pohronsky, Patr. Ravasz,
Bonif. Durikovic,>" Vavrinec, Kyrill, P. S-¢., J. K. K. v P., K. a O. Ch a mimo menovanych novin
pl. tit. pp. Malarik, Kundrath, Kovacik, Pavelka, Matulay, Beervaldsky, Hri¢, Gonda, Hajla
a Cervenka.

Radlinského cielom bolo nielen plnit’ poziadavku na zjednotenie spevu duchovnych piesni,
ale zaroven docielit’ ich jazykovu a basnicku korektnost. Hoci si uvedomuje, Ze spevniky v svojej
dobe boli ,,0bstojné”, predsa pri takom , nescislnom pocte ... piesni starych inovych, jakymi
Katolic. Slovaci oplyvaju ““ su spevniky nielen neuplné, ale aj ,, v mluvnickom a basnickom ustroji ...
pokulhavajuce “. Pri korekcii a oprave textov predkladanej zbierky, ktoré vyzadovali poslovencenie
Ceskych piesni a opravy gramatickych chyb, Radlinskému pomahal Franko Vitazoslav Sasinek.
Bolo potrebné sa teda venovat’ jazyku, ktory Radlinsky povazuje, za riicho ¢i latku richa piesni
(v zmysle spomenutého primeru). Novy, kodifikovany slovensky jazyk tak vyzaduje upravy textu,
¢o dokladd mnohymi prikladmi a zmeny zd6vodiiuje na zdklade morfoldgie, syntaxu i gramatického
rozboru. Zaroven sa venuje rozboru poetiky. Basnictvo (slova, verse a slohy) prirovnava ku kroju
a vystroju rucha piesni s odvolanim sa na Studiu Andreja Trachleho-Sitnianskeho o prizvuku
arytme v slovenskom bésnictve (1873, Casopis Slovesnost’). Rozoberd prizvuk slov, rytmus,
rytmicky rad, vers, verSovu stopu, rozmer (metrum), rym, sloku, teda prozodické systémy
casomerné, sylabické, sylabotonické a tonické, ale sa venuje aj basnickym ozdobam: preryvka
(caesura), rozluka (diaeresis), asonancia, aliteracia. Uvedenymi prikladmi poukazuje na dosial
jestvujiice chyby prozodie v pouzivanych piestiovych textoch a zaroven uvadza ndvrhy na ich
,»opravy“, aby piesne dostal do jazykového i prozodického suladu s novoprijatou formou sloven-
ského jazyka.

Treti diel predmluvy — Melodia cirkevnych piesni. Pojem melddia alebo napev Radlinsky
vysvetl'uje ako ,,sled ténov podla istych zakonov melodicky a rytmicky urovnany “. V uvazovani nad
P'udovymi duchovnymi piesfiami upresiiuje, Ze , ndpev je isty, ustaleny trvanlivy spev k slovam

I3

basnickym...” — adoplila — ,,...Ze zvuk ku slovu dokonale priliehat’ musi. V napeve panovat musi
prostota a cistota“. Prostota znamena ,, neprekypovanie zvukami a vystrihanie sa vsetkého tanec-
ného streckovania. “ Cistota vyzaduje ,, vystrihat’ sa necistych a falosnych tonov a nevylievat’ nena-

bozné city. “ Dolezité je, aby melddia ,, pri vSetkej svojej prostote bola hlboka a tajomna ... priezracna

45 Stefan Nikolaj Hyros (1813-1888), kitaz, pedagég, historik, literat.

46 Jozef Matavovsky (1819-1884), kiaz, publicista.

47 Karol Mierkay [Mierka] SF, (1822-?) ktiaz, publicista.

48 Martin Veselovsky (1832-1870), kitaz v Stupave.

4 Maximilian Jalovecky (1817-1889), kiiaz, autor u¢ebnic. Pozri pozn. 6.

30 Martin Branislav Tamaskovi¢ (1803-1872), narodnokultirny pracovnik, mecén a verSovnik.
51P. Bonifac Durikovi¢ OFM (1807-1870), kinaz, basnik, dramatik.
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(pripodobiiujtc ju Cistej vode) ,,tak, aby jej kazdé srdce rozumelo . Napev musi odrazat’ ducha a
zmysel cirkvi, preto musi byt’ ,, vdzny, jednoduchy, pobozny a lahky . Zaroven vsak sloh pesniciek
musi zodpovedat’ jednotlivym obdobiam cirkevného roka. ,,V ¢as adventny je tuzivy, v ¢as vianocny
vesely, v cas postny Zalostny a skruseny, v cas velkonocny radostny a v cas svditodusny slavnostny “.
Cirkevny spev, ktory ma znasobit’ velebenie bohosluzby a podnietit’ veriacich k vicsej zboznosti,
Radlinsky povazuje za podstatni Ciastku bohosluzby.

V dalSom texte naértdva dejinny vyvoj praktického uvadzania liturgickej hudby. Opisuje
choralny a responzorialny spev, ,.,kde veriaci dla pohlavia, muzski a Zenské, vo dva sbory rozdeleni
za predspevakmi zZalmy, hymny a iné duchovné piesne, uz hromadne uz striedave, spievali®.
Vyzdvihuje Gregora Velkého, ked’ze jeho zésluhou zdokonalovanie tohto spevu plnost’ dosiahlo.
K oznaceniu ,,Cantus gregorianus® priradil aj ,,Cantus firmus vel plenus® v jeho preklade aj spev
pevny alebo plny, pod ktorym rozumie ,,suhrn vietkych spevov, ktoré od casov apostolskych az do
12. stoletia sostavené a do bohosluzobnych knih prijaté boly*. O fixacii zaznamov piSe Radlinsky
nasledovné: ,,Hlasy v tomto Rehorovom speve znacievaly sa z pociatku len samymi literami (notami
¢ili hlasovymi znamkami) a, b, c, d, e, f, bez ciar cili linei a bez not.* Pokracuje vkladom Quida
z Arezza, ktory ,, eSte na vyssi stupen dokonalosti priviedol spev cirkevny“ tym, ze ,,vynasiel ciary,
c¢ili lineje, alebozto sustavu linejnu s klucami® abol prvy, ktory ,.hlasové medzery (intervalla)
hlasovymi znamkami, medzi rovnobezné ciary pisanymi, vyznamenal a Sest uz predtym znamych ...
hlasov takto ponazyval: ut, re mi, fa, sol, la..." Pokracuje v informécii, Zze v 17. storoc¢i pribudol
,,...siedmy [hlas] si a tak spésobom tymto povstala uplna oktdva, ktorazto sa srovnava s C tvrdou
(dur) Skdlou: ¢, d, e, f, g, a, h s tym rozdielom, Ze pri speve Rehorskom neprivizuju sa ku hlasovym
znamkam isté urcité hlasy ... lez vysokost’ alebo hlbokost hlasov zavisi od rozsahu hlasu spevakovho
alebo od rozsahlosti kusu spevacieho “.

Po tomto teoreticko-historickom exkurze upozoriiuje, Ze spev I'udu — i ked’ poméha zvele-
beniu bohosluzby, nenahradza gregoriansky spev a , upotrebit’ sa smie ... pred kazinou, k pozeh-
naniu, pri provodoch, pri malych sv. omsiach a pri inych mensich poboznostach. *“ Avsak v pripade,
ze ,,ani chordlny ani figurdalny spev dostojnym sposobom sa upotrebit neda“, Cirkev nielen
dovoluje, ale si tizobne praje, aby , posvitné spevy v re¢i materinskej v ludu pestované boly >
Ak sa v kostole uvadza figurdlny spev s hudbou, musi byt latinsky,... vazny, prostoduchy, nabozny

a zrozumitelny, aby neprekypoval umelectvom...” (zaroven vyluCuje vstupy solistov, najmi

32 Nepochybne tu treba hl'adat’ suvislost’ so zdvermi ostrihomskej diecéznej synody, ktord sa konala roku 1860 a o. i.
ustanovila: ,, Nicoho sice vricne sebe neziadame, jako aby figuralny spev s hudbou, ktory casto namiesto poboznosti
pohorsenie, ba i smiech ludu vzbudzuje v kostoloch ustupil spevu ludu ... A preto fararom prisne nakladame, aby sa
dietky Skolné v speve ludu, davaym uzivanim posvitenom, vyucovaly a cvicily...“ Cely ¢lanok 19 synody tykajici sa
cirkevného spevu l'udu cituje v slovencine A. Radlinsky na zaciatku I. dielu svojej zbierky. Tento postoj cirkvi zasa
suvisi s procesmi cecilianskeho hnutia, ktoré sa cirkevnej hudbe usilovalo vratit’ jej vokalny charakter.
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v pripade Zenskych hlasov), ,,...lebo takéto produkcie pozornost veriacich od bohosluzobnych
ukonov na seba zvracuju a poboznost rusia “.
Pozoruhodna je aj stat’ o moznosti vol'by néstrojového obsadenia v prostredi chramov a pri

‘

liturgii. Organ a hudobné nastroje maji len podporit’ ducha piesne a “...len k tomu pouzit, aby
dodaly sily slovam piesne . Zvuk organa pri sprievode k piesni ,,ma byt nezny a tichunky “, ale ,, pri
predihrach (preambuldach) moze byt silnejsi, menej silny ale pri medzihrach*. Nastroje, okrem
organa, povolené¢ eSte papezom Benediktom XIV. (1749) st nasledovné: ,, Barbiton tetracordon
maius (violone, contrabas), tertracordon minus (violoncelo), monaulon pneumaticus (fagot)* —
a Radlinsky dopliia — ,,...tu sa zaiste i libozvucny klarinet rozumie*, dalej |, fidiculas (basetlu)
a tyras terachordes (violini husle)”. Dovolené je pouzivat ich , k symfoniam bez spevu, avsak
nejaké divadelné, svetské alebo vojenské kusky na nich vyhravat, jako tiez i dlhé intrady a predihry
celym sborom (orchestrom) alebo samohlasmi jednotlivych ndstrojov provodzovat’ alebo vojenské
pochody s trubami, bubnami atd’. vystrajat [papez] zapoveda. ... Zapoveda ale pri bohosluzbe
uzivat' nasledujuce hudobné nastroje: tympana (bubny), cornua venatoria (lovéi roh), tubas
(truby), tibias decumenas (Oboe), fistulas, fistulas parvas (velké i malé flauty), psalteria
symphonica (klavirne ndstroje), cheles (mandoliny) a vsetkie podobné nastroje, ktoré hudbe viac
divadelného razu dodavaju a svojim prizvucnym a hrmavym zvukom spev ohlusuju.

Za najidealnejsi vSak povazuje vokalny prejav: ,,Medzi vSetkymi hudobnymi nastrojmi je
predca len hlas [udsky ten najprirodzenejsi a najsposobnejsi hodne Boha chvalit.* Zaroven
si uvedomuje potrebu hl'adat’” moznosti na zveladenie 'udového duchovného spevu v prostredi
veriacich: ,,4 preto je zapotreby, aby sa lud nas spojenou snahou duchovného pastiera a organistu
opdt’ naucil duchovnym spevom v tej miere, jako volakedy predkovia nasi ich spievat’ umeli...
K tomu by znamenite poshizily spolky spevikov dl'a vzoru nekdajsich sborov literdtskych v Cechdch.
... Takéto spevdcke spolky stanovami a odobrenim Cirk. vrchnosti opatrené by boly znamenitym
hybadlom k zvelebeniu sluzieb Bozich. “

V zavere Predmluvy pise s povzdychom: , Co naplat, mat spolky spevicke, a sbierky
tisicich piesni, bar aj dokondle opravenych a nemat, co je najpotrebnejsie? Nemat' ... napevy a tak
nemoct spievat?... Oboje odrazu neni mozné. “ Radlinsky dufal, Ze sa podari uskuto¢nit’ d’alsi krok
a nim zozbierané piesne budl k dispozicii v notovanom vydani. Tato svoju zbierku povazoval za
pripravny mostik alebo pomocny prispevok k zostaveniu ziadiceho Ndpevnika. Je potrebné mat
spevnik s ,,ndpevnikom* hlavne pre potreby organistov, tiez Skolu a kostol, ,,...ale i tych, ktori jak
seba samych, tak i druhych, v speve vzdelavat ... maju“. Spevnik (nenotovany) je potrebny pre

,lud, ktory sa v notach (napevoch) nevyzna, lez spevu sa od druhych, toho znalych, naspamdt uci“.
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Radlinsky vyslovil nadej, Ze k tejto praci pristapi Frantisek Zaskovsky™ a praca bude v jedno dielo

,,Kancional“ uvedena.

Epilog

Vyznam Andreja Radlinského pre slovensku kultaru a vzdelanost’ je mimoriadny, i ked’ dosial’ nie
adekvatne doceneny. VACSi priestor pre reflexiu by si zasluzil aj v oblasti umenovedy. Pre hudobnu
vedu a hymnologiu st pozoruhodné jeho prvé formulacie hudobno-estetickych kritérii, ktoré su
podmienkou pre dosiahnutie spravnej apercepcie duchovnej piesne. Pozornost’ si zasluzi aj jeho
historiograficky exkurz do procesu vyvoja praktického uvadzania cirkevnej hudby. Okrem toho je
Radlinsky aj tvorcom prvej slovenskej hudobnej terminolégie (hlasova znamka = nota; urcity hlas
= ton; vysokost, hlbokost hlasu = vyska, hibka ténu / poloha hlasu; rozsiahlost kusu = rozsah /
ambitus skladby; skladatel’ = basnik; skladatel’ hudby = hudobny skladatel’; linea, ciara = notova
Clara; nota = napev; hlasova medzera = interval; predihra / preambula = predohra; [ubeznohlasny =
lubozvulny; spevnik = textovy / nenotovany spevnik; napevnik = notovany spevnik; sbor = zbor aj
orchester; samohlas = solo; prizvucny zvuk = zvuény [hlas]; hirmavy zvuk = hlasny, hrmotny; vyraz
tonu / hlasu = prednes; préovod = sprievod).

Radlinského vyznam sa vSak ako Cervend nit’ vinie od polovice 19. storocia aj v linii vyvoja
printovych vystupov nasej hymnoldgie, a to i v suvislosti s aktivitami nim zaloZzené¢ho Spolku
sv. Vojtecha. Ako je zname, jednym z troch pociatocne stanovenych cielov SSV bola poziadavka
na zjednotenie l'udového duchovného spevu, ktorej moZnym inicidtorom mohol byt sam
A. Radlinsky. Parafrdzujme jeho formulaciu z uvedenej Predmluvy, Ze je potrebné vydat jeden a uz
ustaleny spevnik, ktory bude schvaileny cirkevnou autoritou. Rozhodnutie podujat’ sa na takl
naro¢nu pracu zozbierat’, prepracovat’, opravit’ a upravit’ texty 1047 piesni (a tieZ pracu aj vykonat),
aby spinali vSetky pozadované kritéria z hladiska liturgického, jazykového a literarneho, na
dovazok vsetko realizované iba jedinym ¢lovekom bez timu spolupracovnikov (Ciastocne s pomo-
cou F. V. Sasinka), je viac neZ obdivuhodné. Za zmienku stoji aj fakt, Ze zbierku vydal vlastnym
nakladom. Radlinského zelanie vydat tieto piesne v notovanej forme sa vSak splnilo iba ¢iastocne.

Cinovnici SSV sa rozhodli prikro¢it’ k uskutoéiiovaniu proklamovaného ciel'a, aviak az
v roku 1882 vysiel ndkladom spolku notovany spevnik: Duchovny spevnik katolicky s poboznostou
odpoludnajsou a obradom pohrebnym. Hudobnym spracovanim a harmonizaciou bol povereny

trnavsky regenschori a pedagdg FrantiSek Oto Matzenauer, s ktorym pri ziskavani ndpevov

53 O Radlinského tcte k F. Zaskovskému vypoveda aj vypodet vietkych jeho funkcii a oceneni: Piesne budu
,,prehliadnuté, opravené, chabujuce novymi dosadené ... veladostojnym a velazasluzilym rodakom nasim blahorod. p.
Frantiskom Zaskovskym, riaditelom hudobného sboru pri arcibiskupskom chrame jagerskom, clenom — pdpeZskej
kongregacie a rimskej aka-démie umelcov, skladatelov a ucitelov hudby a mnohych inych spevackych a hudobnych
spolkov preslavenym to a vyznacenym skladatelom hudby a spevu a vydavatelom viac vybornych a do tohoto odvetvia
spadajucich diel...
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spolupracoval organista a ucitel' Jozef Mathulay z Dolnej Suce. V Predhovore k Duchovnému

I’* upozoriiuje na fakt, ze vieobecny (rozumej jednotny) spevnik, ktory ma

spevniku vSak vydavate
schvalit’ aj duchovna vrchnost’ je beh na dlhé trate (,, este dlho da cakat na seba, t. j. k vykonaniu
tak velkej a tazkej prace je treba mnoho casu ‘). Preto povazovali nielen za vhodné, ale aj potrebné
,,...vydat’ spevnik k boku 'Naboznym Vylevom’', ‘Jadru” a Andelicku’, aby spravné, stajné a obecné
upotrebenie piesni v knizkach tych obsazenych, bolo napomozené.“ Teda autori necerpali z roz-
siahlej Radlinského VSeobecnej zbierky, ale z 5. vydania jeho Naboznych Vylevov (NV). Toto
vydanie, uz nakladom SSV — ked'Ze Radlinsky odkazal svoje prava spolku — vySlo postuhmne,
v roku 1881. Oproti Stvrtému Radlinského vydaniu s 560 piesiiami sa v spolkovom vydani znizil ich
pocet na 286. Pocas zivota Radlinsky z praktickych dovodov a rovnako aj socidlnych pohnutok
zostavil vyber z objemnej knihy NV, aby si tak menSie, a tym aj lacnejSie publikdcie mohla
zadovazit’ vicsina veriacich. ,,JJadro® bol zauZivany ndzov pre stru¢nejSiu modlitebnu knihu Cesta
Zivota Cili Jadro ndboznych vylevov®® a defom adresoval modlitebnik Andelicek strazca.>® Obe
zaznamenali viacero vydani, v ¢om pokracoval aj SSV.

Z predhovoru k Duchovnému spevniku vyplyva, Ze ,,ujednotenie piesni je predovsetkym
zalezitostou textu a vydavatel’ konStatuje, ze vo vSetkych troch Radlinského publikaciach sa texty
,,srovndvaju medzi sebou od slova do slova“. Toto ubezpecenie vyplyva zo skuto€nosti, ze ako
zdroj posluzili uz spolkové vydania publikécii: Nabozné Vylevy (1881), Jadro Naboznych Vylevov
(1879), Andelicek strazca (1881) s rovnakou sadzbou.’” Napevy piesni &erpali zo zdrojov, medzi
ktorymi su zo star§ich uvedené spevniky, ktoré vyuzil aj Martin Elia§ (Jan Holly 1846), resp. tiez
sam Radlinsky: trnavské vydanie Cantus catholici (1700), Frycajov spevnik (1804), druhé vydanie
spevnika Jura Hollého (1822), spevnik A. Knappa (1838).>® Dalej je uvedeny Hollého spevnik
(1846),%° Zaskovského Choralna kniha (1853),% gesky Kancional svitojansky (1863 — 1864).%! Zo
suadobych vydani pouzili ako pramene: Egryho spevnik (1865),%% spevnik pre gymnazia od
J. F. Klossa (Vieden 1877),% spevnik pre §kolskii mladez od bratov Zaskovskych (1878),** Napevy

54V zavere Predmluvy uvedené: ,,Do¢. Sprava Spolku sv. Adalberta (Vojtecha).

3 Cesta Zivota ¢ili Jadro Naboznych Wylewow. Kniha modlitebnd pre kazdého katolického krestana. W Budine tiskom
Martina Bag6 1860.

5 Andelicek strazca, obsahujiici poucenia, modlithy a pesnicky pre katolicke dietky, 1872.

57 Ur¢itym zmenam boli podrobené texty poboznosti odpoludiiaj$ej a obradu pohrebného (na zaklade ostrihomského
rituala).

38 Pozri pozn. 18.

59 Pozri pozn. 21.

6 Frantisek Zaskovsky (1819-1887): Manuale musico-lituricum, Eger 1853. Pozri pozn. 7, 25.

81 Pozri pozn. 27.

62 Jan Egry (1824-1908), banskobystricky hudobny skladatel’, pedagdg a regenschori. Usporia-dal a vydal Katolicky
spevnik so sprievodom organu, ktory vysiel v Brne roku 1865.
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ku katolickemu spevni¢ku, ktoré vydal Th. Lachmann (Revica 1872)% a spevnik Jubilate Deo
jezuitu Josepha Mohra (Regensburg 1877).%¢ Podla predhovoru st vietky harmonizacie vyluéne
pracou Matzenauera, ,,nakolko nenachadzaly sa v pouzitych pramenoch uz harmonizované .
Zaroven pre tych, , ktorym noty nie su potrebné“, dali tlaCit' aj nenotovany spevnik, aby [ho]

,,mohli dostat’ ... lacinsie*.

$- 2 may
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Zdroj: Kniznica Spolku sv. Vojtecha v Trnave

Usilie o zjednotenie T'udového duchovného spevu v prostredi slovenskych katolikov viak
zaviSil Spolok sv. Vojtecha aZz v roku 1937 vydanim Jednotného katolickeho spevnika, pod

autorstvo ktorého je podpisany Mikula$ Schneider-Trnavsky.

8 Hymni sacri in caes. reg. Gymnasiis cantari soliti, ktoré zostavil J. F. Kloss vysli v roku 1854, Matzenauer mal
k dispozicii neskorSie vydanie. -- Joseph Ferdinand Kloss (1807-1883), povodom z Moravy (Bernatice), vyStudoval
v Olomouci, hudobny autodidakt poésobil vo Viedni od r. 1834; skladatel, organista, zbormajster. Pozri:
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik K/Kloss Joseph.xml [15.9.2018]

64V roku 1859 vysiel spevnik v Jagri, ako zdroj Matzenauer uvadza 5. vydanie z roku 1878: Enekkényv a kath. Tanulé
ifjusag szamara. Kiadtak Zsasskovsky Ferencz és Endre. 5% bév. Kiadds. Egerben 1878.

9 Theodor Lachmann (1839-1884) pochadzal zo Zahoria, za kiiaza vyStudoval v Ostrihome. Pre potreby mladeze
zostavil Katolicky Spevnicek (1871, 1876%) a nasledne k nemu v Revicej (1872) vydal Ndpevy ku Katolickemu
Spevnicku.

% Joseph Hermann Mohr SJ (1834-1892), nemecky katolicky kiiaz, tvorca duchovnych piesni a hymnolég vydal v roku
1874 spevnik a modlitebnik Cdcilia, katholisches Gesang- und Gebetbuch, F. Pustet : Regensburg-N.Y.-Cincinnati.
Ako samostatné vydanie pripravil zneho neskor spevnik Jubilate Deo vo Stvorhlasnej uprave (1877). Pozri:
https://de.wikipedia.org/wiki/Joseph Hermann Mohr [15.9.2018]
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DATABAZA MELODII Z TLACENYCH PRAMENOV
SLOVENSKEJ DUCHOVNEJ PIESNE 17. A 18. STOROCIA!

06 Zlatica Kendrova — Peter Ru§c¢in
SNM-Hudobné mizeum — Ustav hudobnej vedy SAV

Uvod

Hudobna kultira na tizemi Slovenska bola po staro¢ia organicky vclenena do stredoeurdpskeho
priestoru, ¢o plati aj v pripade tradicie duchovnej piesne. T4 sa kontinudlne rozvijala od ¢ias refor-
macie a jej hybnou silou boli poéetné edicie kancionalov v Nemecku aj Cechach spité s rozvojom
kniznej kultury a nototlace uz od 1. polovice 16. storocia. Tradicia duchovnej piesne Slovakov sa
spociatku rozvijala v uzkom kontakte a relativnej jednote s kultirne vyspelym ceskym jazykovym
prostredim. Formovala sa vSak popri tradicii nemeckého a mad’arského etnika, na ktorého podnety
reagovala, vytvarajuc si svoje $pecifické ¢rty.2 Hoci proces formovania jej vlastnej identity siaha do
poslednych desatro¢i 16. storocia, v kniznej podobe ju mame fixovant a kontinudlne doloZenu az
od najstarSich notovanych kancionalovych edicii evanjelikov a katolikov zo 17. storocia.

Thesaurus napevov duchovnych piesni a cirkevnych spevov v tlaéenych slovenskych hymno-
logickych pramenioch 17. a 18. storocia tvori vySe 800 melddii. Spolu s variantnymi verziami ich
pocet prevysuje 1100. Ide teda o kvantitativne bohaty material, ktory, zial’, doposial’ nebol spraco-
vany ako celok. Edicia melodii z prvého vydania Cithary sanctorum (netplnd) a z dvoch vydani
kancionalu Cantus Catholici vysla uz pred vyse 60 rokmi.’ Napriek tomu, Ze ide v podstate o notovi
prilohu kolektivnej vedeckej monografie a nemala povodne sliZit’ ako edicia naSich kancionalovych
napevov, dodnes slizi ako zékladna prirucka zahranicnym badatel'om. To nam pripomina zavaZnost
tohto materidlu aj pre medzinarodny vyskum. V neskorSom obdobi bol v Ustave hudobnej vedy
SAV vytvoreny pracovny katalog melodii duchovnych piesni na kartote¢nych listkoch, v rameci
ktorého boli usporiadané napevy z d’alSich slovenskych hymnologickych prameiiov (okrem Cantus

Catholici aj zo Skultétyho Melodyatury a z Bajanovych zbornikov), avsak napokon nebol spristup-

! Prispevok je su€astou grantu VEGA &. 2/0127/16 Slovenské duchovné piesne a ich ndapevy v hudobnych pramerioch
16. — 18. storocia rieSené¢ho na Ustave hudobnej vedy SAV v Bratislave.

2 Na starsie priekopnicke prace Jana Mocka a Jana Duroviéa, v ktorych bola reflektovand slovenska hymnografia od
dob pred vydanim Cithary Sanctorum ako literarny fenomén, nepriamo nadviazal aj muzikologicky porovnavaci
vyskum, ktory poukazal na spolocny melodicky material nemeckych, madarskych a slovenskych evnjelikov
v regiénoch Spisa a Sarisa na zaklade rukopisnych notovanych pramenov 17. storodia, priom najstarSie pramenné
doklady siahali taktiez do obdobia pred 1. vydanim Cithary. Porovnaj: MOCKO, Jan: Historia posvditnej piesne
slovenskej a historia kancionalu. Liptovsky Sv. Mikulas, 1909; ten isty: Historia posvitnej piesne slovenskej a historia
kanciondlu. Cast druhd — Zivotopisy cirkevnych spevcov. Liptovsky Sv. Mikulas, 1912; DUROVIC, Jan: Duchovnd
poézia slovenska pred Tranovskym. Pribisova zbierka piesni. Liptovsky Sv. Mikulds, 1939; FERENCZI, Ilona —
HULKOVA, Marta: Gemeinsame ein- und mehrstimmige Stiicke in dem Gradual von Eperjes und in dem Gesangbuch
aus Lubica (17. Jh.) In: Studia Musicologica Academiae scientiarum Hungariae, 22 (1980), s. 345-396; HULKOVA,
Marta: Lubicky spevnik. In: KACIC, Ladislav (ed.): Musicologica Slovaca XII. K pramersiom hudby na Slovensku

v 17. storoci. Bratislava : Veda, 1988, s. 11-134.
3 BURLAS, Ladislav — FISER, Jan — HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v XVIL. storoci. Bratislava : 1954, s. 209-344.
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neny v podobe edicie. Je na mieste pripomenut, ze projekty narodnych edicii melddii duchovnych
piesni su kapacitne aj financne vel'mi naro¢né a ich realizicia nardza na tazkosti aj v susednych kraji-
nach. Moderna mnohozvizkova nemecka edicia Das deutsche Kirchenlied, ktora mala aktualizovat’
starSie edicie Zahna a Bédumkera nebola realizovand v povodnom rozsahu a najmi z financnych
dovodov sa predéasne ukonéila.* V nemecky hovoriacich krajinach vsak badatelia stile mézu poui-
vat’ aj spominané starSie edicie Biumkera a Zahna. Podobny projekt sa doposial’, zial’, nerealizoval
v Cechéch a na Morave, kde treba spracovat’ nickol’konasobne rozsiahlejsi material, neZ na Slovensku.’
V predchadzajicom obdobi sa zasluhou Stanislava Tesafa podarilo vytvorit' asponi internetovi
databazu napevov z vybranych &eskych hymnologickych prametiov, vratane rukopisnych.® Databaza
MHB je v sucasnosti vel'mi ndpomocnd aj pre slovenski hymnologiu. Je vSak skutocnostou, ze
internetové databazy duchovnych piesni (zvicsa s preferenciou textov) si doposial’ realizované ako
samostatné projekty, bez medzinarodnej koordinacie a spractivaju len regionalne obmedzeny ma-
terial.” Rozhodne nie s plnohodnotnou nahradou narodnych hymnologickych edicii. Komplexny
katalog melodii duchovnych piesni nebol doposial’ publikovany ani v Pol'sku, kde pred rokmi vysli
aspon niektoré zanrovo zamerané edicie.® V Mad’arsku boli vydané uz v 50. a 60. rokoch minulého
storo€ia dva zvizky ndpevov madarskych piesni zo 16. a 17. storocia, kam boli zahrnuté vybrané

tlade aj rukopisy, nie viak vylu¢ne hymnologického charakteru.’

4 Edicia Das deutsche Kirchenlied (aktualne oznadovani ako EdK) bola koncipovana v troch dieldich celkoch:
I. Bibliografia, II. Edicia melddii z rukopisnych pramenov, III: Edicia melodii z tlaéenych pramenov. Diel III.
obsahujuci priblizne 4800 melddii nemeckych duchovnych piesni a spevov z tla¢i od najstarSieho obdobia po rok 1610,
zahfna aj niektoré nové napevy a viachlasné verzie, ktoré neboli v star§ich ediciach publikované. Ako dovod
predcasného ukoncenia projektu sa uvadza nedostatok finanénych zdrojov. Porovnaj: Das deutsche Kirchenlied.
[online]. [cit. 2018-02-05]. Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Das_deutsche Kirchenlied; Bdrenreiter-Lexikon —
Das deutsche Kirchenlied. [online]. [cit. 2018-02-05]. Dostupné z: https://www.baerenreiter.com/verlag/baerenreiter-
lexikon/das-deutsche-kirchenlied-dkl/

5 JIf Sehnal, moravsky hudobny historik a vynikajlci znalec cirkevnej hudby 17. storo¢ia, vidi tito situaciu dost’
skepticky: ,,Vzdy jsem postradal soupis melodii nasich duchovnich pisni, ktery by pfinasel nejstar§i melodie
jednotlivych pisni a jejich promény v prubéhu staleti. Bylo by to voditko, které by umoznovalo orientovat se rychle
v historii ur¢itého napévu. Proto velmi lituji, ze dosud nebyla publikovana dlouholeta katalogizacni prace Jana Kouby...
Nenahrazuje ji ani cenny internetovy projekt Stanislava Tesate, ktery je teprve podkladem pro ni. Zatim si tedy Cesky
hymnolog musi vyhledavat viechno od poéatku pracné sam. Ceského Biumkera a Zahna stile nemame a asi je$té
dlouho nebudeme mit.“ SEHNAL, Jiti: Ukoly pro ¢eskou katolickou hymnologii. In: SKARPOVA, Marie — KOSEK,
Pavel — SLAVICKY, Toma$ — BELOHLAVKOVA, Petra (eds.): Omnibus fiebat omnia. Kontexty Zivota a dila
Fridricha Bridelia SJ (1619-1680) (Antiqua Cuthna 4). Praha : Statni oblastni archiv v Praze — Statni okresni archiv
Kutna Hora & KLP — Koniasch Latin Press, s.r.o., 2010, s. 137.

¢ Melodiarium Hymnologicum Bohemiae. [online]. [cit. 2018-02-05]. Dostupné z:
http://www.musicologica.cz/melodiarium/

7 Uzitoény odkaz na niektoré dostupné databazy duchovnych piesni a ich pramefiov aktudlne obsahuje webstranka
Medzinarodného pracovného spolocenstva pre hymnolégiu (IAH). Porovnaj: [online]. [cit. 2018-02-05]. Dostupné z:
http://iah-hymnologie.de/?p=39&lang=en

§ NOWAK-DEUZEWSKI, Juliusz (ed.): Koledy polskie 966-1966. Tom 1-2. Warszawa : Institut Wydawniczy Pax,
1966; WECOWSKI, Jan (ed.): Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze i wiek XVI. Tom 2 Opracowanie muzyczne.
Warszawa, 1977, SZWEYKOWSKA, Anna (ed.): Polskie koledy ipastoratki. Krakow : Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 1985 (vyberova edicia).

9 CSOMASZ-TOTH, Kalman (ed.): Régi magyar dallamok tira I. A XVI. szdzad magyar dallamai. Budapest :
Adadémiai Kiado, 1958; PAPP, Géza (ed.): A XVII. szazad énekelt dallamai. Régi magyar dallamok tara II. Budapest :
Akadémia Kiado, 1970.
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EMHS - projekt edicie melédii duchovnych piesni zo slovenskych hymnologickych pramenov
V spolupréci pracovnikov Ustavu hudobnej vedy SAV a SNM-Hudobného muzea sa v siiéasnosti
pripravuje projekt printovej edicie melddii slovenskych duchovnych piesni z tlacenych pramenov
17. a 18. storo¢ia pod pracovnym ndzvom Editio Melodiarum hymnorum slovacum ex librorum
typis saeculorum XVIL-XVIII. (EMHS I). Perspektivne na fiu moze nadviazat’ edicia melodii
z vybranych rukopisnych pramenov (EMHS II.) Systém je do budtcnosti otvoreny aj moznosti
aplikacie pre internetov databazu (MHS). Projekt tohto charakteru je v slovenskych podmienkach

realizovatel'ny, kvoli nie prili§ Sirokému okruhu pramenov a primeranému rozsahu materialu.

Edicia bude zahiat’ napevy duchovnych piesni a cirkevnych spevov nasledovnych tla¢i 17. storocia:
- levocské vydania kanciondla Cithara Sanctorum z rokov 1636 a 1653 — 175 notovanych
melodii, '
- prvé vydanie kanciondla Cantus Catholici — Pisne katholické (1655) — 196 melodii,
z toho 161 sa nevyskytuje v CS 1636 a CS 1653,
- levoc¢ské vydania kancionala Cithara Sanctorum z rokov 1674, 1684 a 1696
(dalsich 59 melodii, ktoré neboli v starSich pramenoch),
katolicky ritual Cantionale Rituale Mikulasa Hausenku (Wien 1681) — celkovo 19 melodii
(z toho 13 nedolozenych v predchadzajtcich pramenioch),
- druhé¢ vydanie Cantus Catholici (Trnava 1700) — 9 novych melodii.
Celkovo ide 0 417 melddii v zakladnom rozliSeni, viaceré z nich maja variantné verzie v neskorSich
tlaciach referencnej skupiny, Cantus Catholici ma niektoré melddie notované dvakrat pri r6znych

textoch.

Dalej budu do edicie zahrnuté melddie z nasledovnych tlagi 18. storodia:
- Pisnicni knizecka ElidSa Mlynarovych (vydania Levoca 1702, Kezmarok 1707) — 28 melodii,
- kancional Etan hlasité prospévujici Jana Glosia-Pondelského (b.m. 1727, Prespork, Patzko
1783) — 87 melodii,
- Melodyatura aneb Partytura Adama Skultétyho (Brno 1798) — 528 melédii
(z toho cca 280 novych).

10V edicii Ladislava Burlasa je 158 melodii, v skuto¢nosti 159, ked’Ze jedna intonacia na ¢itania nema samostatné &islo
a je priradena k napevu &. 153 ako 153a, hoci s nim nestvisi. Dalej do Burlasovej edicie neboli zahrnuté tie ndpevy
z CS 1636, ktoré boli notované na chybajucich stranach pouzivaného exemplara. Tie mame dolozené v kompletnych
exemplaroch druhého notovaného vydania z roku 1653. Na zaklade porovnania rozsahu chybajtcich stran so zoznamom
piesni prvého vydania uvadzaného Janom Mockom mézeme tvrdit’ takmer s istotou, Ze napevy notované v CS 1653 boli
pri tych istych piesfiach notované aj v prvom vydani. Porovnaj: MOCKO, Ref 1, s. 59 — 65. Ludovit Vajdicka ich
napriek tomu eviduje ako nové melddie 2. vydania v celkovom poéte 15. Porovnaj: VAIDICKA, Ludovit: Notované
vydania Cithary Sanctorum v 17. storo¢i. In: KOVACKA, Milo§ — AUGUSTINOVA, Eva (eds.): Cithara sanctorum
1636-2006 (Zbornik prac z vedeckej konferencie, ktord sa konala pri prilezitosti 370. vyrocia 1. vydania kancionala
v diloch 22. a 23. novembra 2006 v Liptovskom Mikulasi a Liptovskom Jane). Martin : Slovenskd narodné kniznica,
2008, s. 109-116. Tento rozsireny pocet 174 melodii dopiame este o zavere¢nu invokéaciu Alleluja notovana v prvom
vydani Cithary na zaver piesne Svaté Bozi pozehnani, ktord uzatvara napev Hospodine viemohuci, dolozeny kompletne
az v Cantus Catholici.
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V 18. storo¢i v tlaCenych pramenoch evidujeme takmer 400 novych melodii k textom
duchovnych piesni a slovenskych cirkevnych spevov. Celkovo by teda edicia mala zahiiat' vySe
800 melodii. Ak pocitame aj varianty, malo by ist’ o priblizne 1100 zdznamovych jednotiek.

Do edicie budu zahrnuté vSetky notované napevy zo spominanych referen¢nych pramenov,
ktoré prisluchaji zanru slovenskej 1 latinskej duchovnej piesne a slovenskému cirkevnému spevu.
Zanrové kritérium bolo v tomto pripade nadradené jazykovému, takze selekcia sa uplatnila iba
v pripade Hausenkovho Cantionale rituale a jeho latinskych liturgickych spevov, nie vSak napr.

u latinskych cantii v Cantus Catholici.

Radenie melodii a systém skratiek

Melodie sa oznacuju ¢islom podla poradia v referenénych prameiioch, od najstarSieho datovaného
po najmladsi. Ak sa melddia, aj v pozmenenej podobe v mladSich pramenioch opakuje, prichddza
ako variant oznaceny malym pismenom do zoznamu pri najstarSom doloZzenom prameni (napr.
k melodii €. 5 st radené melodické varianty 5a, 5b, 5c). Kazdé spojenie skor zaznamenanej melddie
snovym textom sa chape ako variant, aj ked’ jej notaény zaznam nema odchylky v porovnani
s predchadzajiucou verziou. Tento pristup je neutrdlny, nevnédsa do Clenenia melodii prvok osobnej
interpretacie a reSpektuje Specificky charakter pramena.

Stucastou edicie su vSetky verzie melddii zreferencnej skupiny pramenov. Subjektivnej
interpretacii sa vSak neda celkom vyhnut'. Vzdialené varianty, pri ktorych nie je mozné konstatovat’
zjavnu pribuznost’ ¢i uZ v melodickej alebo textovej zlozke, vzdy chapeme ako novll melddiu. Ak
text vychadza z najstarSej verzie a melodia je v ur€itom stupni pribuznosti, v zésade ide o variant.
Treba vSak posudit’ v jednotlivych pripadoch, aj vzhl'adom na konfesionalnu tradiciu, ¢i je
odliS$nost’ v takom stupni, ze to uz nemézeme klasifikovat’ ako variant.

Pripady, Ze text je vramci editovanej vzorky tlacenych pramenov doloZeny skor ako
melddia, budu casté. Napriklad Cithara sanctorum mé viacero textov z 1. vydania doloZenych
s melédiou az v Cantus Catholici, niektoré az u Skultétyho. Tieto melddie budii chronologicky
zoradené pri Cantus Catholici, resp. u Skultétyho. Chceme respektovat’ autenticitu tlagenych

prameniov. V ramci poznamkového aparatu samozrejme budu odkazy na skorsi vyskyt textu.

Edicné zasady — melédie

Ak je v tlatenej predlohe kvadraticka (choralna) notacia, transkribuje sa ako cantus planus (Cierne
hlavice not bez nozi¢iek), podobne ako je to zauzivané v ediciach choralovych napevov, s vyuzitim
huslového kl'uca a artikulaénych znamienok. Predsddka obsahuje originalny kIa¢ a prva notu,

pripadne tivodnu ligataru.
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Transkripcia z menzuradlno-modernej notacie vyuziva vzdy huslovy klIa¢. Predsadka ob-
sahuje origindlny kIG¢, predznamenanie, menzurdlne (taktové) predznamenanie a prvi notu.
Nasleduje priamo transkripcia, bez dvoj€iary. V transkripcii sa nepouzivaju vysSie rytmické
hodnoty not ako cela nota. Za tymto ucelom st pdvodné rytmické hodnoty not vo vacsine pripadov
diminuované. Ligatary sa vZzdy vyznacujui tramcom nad notami. Legata sa nevypisuju, pokial’ nie su
takto notované v prameni. Taktové Ciary sa uvadzaju, len ak si v prameni. Tesne nad osnovou
zatvorky upozoriiuji na zéasah editora, noty su Cislované po desiatich. V pripade particely je
transkripcia v 2 notovych osnovach. Povodné menzuradlne predznamenania si ponechané aj
v transkripcii, okrem pripadov kombinécie parneho a neparneho metra (v tom pripade plati neparne
metrum). Zmena metra pocas melodie je zaznamenana nad notovou osnovou. V ramci kritickej

spravy budu u vSetkych transkripcii uvedené opravené tlacové chyby.

Edi¢né zasady — texty
Texty prepisujeme diplomatickym prepisom podla zdrojového prameiia. V pozndmkovom aparate
budu uvedené vSetky nadpisy a citacie z pramena taktiez diplomatickym prepisom. V registroch buda

uvedené incipity textov v transkripcii, podla zasad prepisu staro¢eskych a staroslovenskych textov.!!

Poznamkovy aparat
K jednotlivym melodiam bude na konci zvizku poznamkovy aparat s odkazmi na pévod ndpevu,
texty, kontrafaktury a ich zdokumentovanie, vyskyt v okruhu porovnavanych tla¢i a rukopisnych
prameiiov, napokon odkazy na zahrani¢né edicie a databazy (Zahn, Bdumker, EAK, RMDT, MHB).
Komentare budu strucné, s vyuzitim systému skratiek.

Okruh porovnavanych pramenov tvoria vybrané nenotované evanjelické a katolicke tlace
17. a 18. storocia, 4 katolicke a 2 evanjelické notované tlace z 19. storocia a niektoré evanjelické
1 katolicke rukopisné hymnologické pramene s notovanymi napevmi z rokov 1585 — 1810. Celkovo

ide o cca 30 porovnavanych pramenov.

Prilohy

Prilohy sa budl viazat’ vzdy k danému zvézku, t. j. nie k celej edicii naraz. Budu zahiat’:

- zoznam incipitov melodii podla intervalovych kédov,

- konkordan¢nt tabul’ku melddii vo vztahu k printovym ediciam (EDK, Bdumker, Zahn,
RMDT) a k databaze MHB,

- zoznam textovych incipitov,

1 VINTR, Josef: Zasady transkripce Ceskych texti barokni Vdoby. In: Listy filologickeé, 121 (1998), s. 341-346;
KRAJCOVIC, Rudolf — ZIGO, P.: Dejiny spisovnej slovenciny. Studijna prirucka a texty. 2. vyd. Bratislava : Univerzita
Komenského, 1996.
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- zoznam latinskych, nemeckych a pol'skych textovych incipitov z pozndmkového aparatu,
- zoznam kontrafaktur,
- zoznam kontrapozit.

Zoznam incipitov melodii je uplatnenim vyhladavacieho systému v ramci printovej edicie.
Vyhladavanie je skor typické pre internetové databazy, v printovej edicii vSak povazujeme za
zmysluplné usporiadanie faksimilovych incipitov vSetkych melddii edicie podla intervalového
¢iselného kodu. V nasom pripade sa priklaname k jednoduchému trojmiestnemu intervalovému
kodu, ktorého sucastou by bol aj interval primy, s naslednym rozc¢lenenim podla najblizSich
smernych intervalov v poradi od mensich k vac¢sim, od vrchnych k spodnym. Predpokladame, ze
celkovy pocet melddii nasej edicie (so zahrnutim variantov) nepresiahne pocet 1150, pre

porovnanie napr. Cesi ich v databaze MHB maju do 2300.

Na zaver

Projekt Edicie melodii duchovnych piesni zo slovenskych hymnologickych prameniov je v sti¢asnosti
v pripravnej faze. Vydanie prvého zvizku je planované na rok 2020. Nasim cielom je pripravit’ pre
muzikolégov a badatelov v oblasti hymnoldgie kompletnii ediciu melddii z nasho pramenného
materialu tak, aby vyskum na Slovensku mohol dospiet’ v najbliz§ich desatrociach ku kvalitativne
novym poznatkom, inSpirativnym pre medzindrodny hymnologicky vyskum v stredoeuropskom kon-
texte. Horizont roku 2036, v ktorom si pripomenieme 400. vyro€ie kancionala Cithary sanctorum,

nie je v tomto kontexte prili§ vzdialenym medznikom.
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DUCHOVNA TVORBA STEFANA NEMETHA-SAMORINSKEHO

07 Vladimir Godar
Bratislava

Stefan Németh-Samorinsky (29. 9. 1896 — 31. 1. 1975) bol slovensky klavirista, komorny hrag¢,
organista a organoldg, pedagdg, dirigent, zbormajster a skladatel’, ktory svojimi aktivitami i sklada-
tel'skym dielom vyznamne prispel k profilovaniu hudobného Zivota novodobého Slovenska, a najma
miesta svojho pdsobenia — Bratislavy. Németh-Samorinsky pochadzal z rodiny $amorinskeho uéitela
(neskor i riaditel’a) rimsko-katolickej Skoly. Do jeho tvizku patrili aj liturgické aktivity miestneho
rimsko-katolickeho farského kostola, kde pdsobil ako organista a regenschori. Némethova matka bola
takisto diplomovanou ugitel’kou a ovladala hru na klaviri i hru na husliach. Mozno povedat’, e Stefan
Németh-Samorinsky vyrastal v prostredi, kde hudba zohravala vyznamnu ulohu a napodobiiovanie
domacich hudobnych aktivit ho coskoro priviedlo na takii muzikantsk( Groven, ze uz ako 10-ro¢ny
mohol pri miestnych bohosluzbach nahradit’ svojho otca za organom. Ako 10-ro¢ny zacal navstevovat’
bratislavské Mad’arské kralovské katolicke gymnazium pri Klariskach a zaroven Studoval na
bratislavskej Mestskej hudobnej Skole hru na klaviri u Alexandra Albrechta a hru na husliach
u Wilhelma Antalffyho. Zaroven pdsobil ako huslista v Mestskom symfonickom orchestri pod
vedenim Eugena Kossowa, bol tiez ¢lenom Chlapcenského zboru frantiSkana Feliciana Mocika
1 ¢lenom zboru Cirkevného hudobného spolku pri Dome sv. Martina.

Po maturite Németh odiSiel Studovat’ do Budapesti, kde sa zapisal na Stadium klavirnej hry
u Bélu Bartdka a na $tadium organovej hry u Dezsé Anfalffyho-Zsirossa. Tieto $tadid prerusilo
vypuknutie 1. svetovej vojny a ako prisluSnik ro¢nika 1896 musel odist do armady ina front.
K $ttididam sa mohol vratit’ az po ukoneni vojny. Budapestiansku vysoku hudobnt §kolu ukon¢il roku
1921 ako absolvent hry na klaviri (Béla Bartok), hry na organe (Aladar Zalanffi) a skladby (Leo
Weiner). Svoje Skolské roky zavisil absolvovanim viedenskej Majstrovskej Skoly, kde roku 1923
ukoncil $tadia hry na klaviri u bratislavského rodaka Franza Schmidta 1 hry na organe u Franza
Schiitza.

Németh prezil svoj aktivny Zivot najmé v sluzbach bratislavského Cirkevného hudobného
spolku, kde pod vedenim niekdajSieho organistu a riaditela Alexandra Albrechta pdsobil na mieste
organistu od 1. 8. 1921 do 30. 9. 1953. Profesorsky diplom, ktory ziskal v Budapesti roku 1924, mu
zaroven umoznoval pedagogické pdsobenie. Spociatku pdsobil na Mestskej hudobnej Skole, roku
1940 dostal pozvanie vyucovat hru na organe na bratislavskom konzervatériu a od roku 1949 posobil

ako pedagog klavirnej hry a komornej hudby na bratislavskej VSMU. Po¢as celého Zivota sa venoval
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aj koncertnej ¢innosti — ako klavirista, organista a komorny hrac, i ako zbormajster Spevokolu Bélu
Bartoka, ktory zalozil.!

Napriek Sirokému spektru Némethovych hudobnych zaujmov slovenska historiografia
nevenovala jeho pdsobeniu ani jeho dielu patri¢ni pozornost’. Konstantin Hudec ho vo svojej praci
Vyvin hudobnej kultury na Slovensku spomenul jedinou vetou, hovoriacou o jeho vedeni Spevokolu
Bélu Bartoka.? Trochu neskorsie akademické Dejiny slovenskej hudby zddraziiuji jeho pedagogicka,
interpretacnu a dirigentsku ¢innost’, ale autori stati o Némethovi spominajt z jeho skladatel’ského diela
len skladby, ktoré vznikli po Vitaznom februari.> Ivan HruSovsky vo svojej praci Slovenskd hudba
venoval Némethovi stru¢ny skladatel'sky profil v kapitole Generdcia starsich slovenskych sklada-
telov, dopliujucich profil sucasnej slovenskej hudby. Podl'a HruSovského je Németh ,,typicky
predstavitel’ bratislavského hudobného Zivota za prvej republiky, patriaci ideovo a umelecky k pokro-
kovej mad’arskej hudobnej kulttre, reprezentovanej v Bratislave Bélom Bartokom a Alexandrom
Abrechtom.*“* HruSovsky tu opisuje bohatti pedagogickil, organizaéni, vedecki a interpretadnu
¢innost’ Németha, avSak pokial’ ide o skladbu, venuje sa takisto predovsetkym dielam, ktoré vznikli
po Vitaznom februari a celkom (v duchu poziadaviek doby) obchadza Némethovu duchovnu tvorbu.’
(Obdobne spracované miniprofily tu ndjdu aj d’alsi autori: Jozef Rosinsky, Ladislav Stancek, Jan
Valastan-Dolinsky, Jan Krasko-Zapotocky, Jan Mory, Jan FiSer-Kvetoni, Michal Vilec, Rudolf
Macudzinski, Cudovit Rajter, Radovan SpiSiak a Julius Kowalski.)

Podobne Ladislav Burlas v praci Slovenska hudobnd moderna spomina narodnostné a konfe-
sionalne rozdelenie Bratislavy v oblasti hudobnej kultiry v medzivojnovom obdobi, ale tvrdi, Ze
intencie umeleckého pokroku spajali Némethovu ¢innost’ i tvorbu s cielmi autorov Slovenskej hu-
dobnej moderny, av§ak jeho skutocné skladatel'ské dielo sa zacalo rozvijat az po roku 1945.°
Napokon nase poznanie Némethovej tvorby nerozsiria ani najnovsie akademické Dejiny slovenskej
hudby, ktoré prinasaju chybné Zivotopisné data a Némethovi venuju jedina vetu.’

Ako ista rehabiliticiu Némethovej tvorby mozno chépat’ §tudiu I'ubomira Chalupku Stefan

Németh-Samorinsky: Bratislavska omsa (Missa posoniensis) pre sola, miesany zbor, organ a orchester,

' POPELY, Gyula: A4 Pozsonyi Bartk Béla dalegyesiilet. Budapest : Akadémiai Kiad6 1982.

2 HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied 1949, s. 93.

3 Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied 1957 (Zdenko Novacek, Zdenka Bokesova).
4 HRUSOVSKY, Ivan: Slovenskd hudba. Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo 1964, s. 390.

3> Ako vyssie, s. 391-392.

¢ BURLAS, Ladislav. Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor 1983, s. 21-22.

7 ELSCHEK, Oskar, ed.: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich cias po siicasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, ASCO Art & Science 1996, s. 281.
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ktora vysla asopisecky 25 rokov po autorovej smrti a 60 rokov po vzniku predmetnej skladby (2000)
a ktorej variacia vysla o d’alsich 15 rokov ako sti¢ast’ autorovej vedeckej monografie.®

Jediny komplexnejsi pohl'ad na autorovu tvorbu, ktory neobchédza ani skuto¢nost’, ze Németh
komponoval aj duchovnu tvorbu, priniesol Michal Palovéik vo svojej monografii.” Autorova praca
vznikla v Case, ktory podobnym konceptom celkom iste vel'mi neprial (zaCiatok 70. rokov 20. storoc¢ia
znamenal vrchol normalizacie), a v plnej spolupraci so samotnym Némethom-Samorinskym, ktory

Palovéikovi poskytol nielen svoj ,,upratany* archiv, ale aj svoje celozivotné spomienky.'°

Stefan Németh-Samorinsky a Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave

V januari 1921 zomrel dlhoro¢ny kapelnik Cirkevného hudobného spolku a riaditel’ Mestskej hudob-
nej Skoly dr. Eugen Kossow, ktorého ¢innost’ na cele spolku znamenala dlhé obdobie umeleckej
a spolocenskej stagnacie. Vybor spolku spolu s patrondtnym vyborom spolku musel urychlene
pristupit’ k vymenovaniu nového kapelnika. Tridsat’ devit’ clenov spolku zasadalo 21. marca 1921.
Museli si vybrat’ medzi Alexandrom Albrechtom, ktory ako organista pdsobil v spolku uz trinast
rokov, a profesorom Wilhelmom Antalffym, ktory takisto posobil na skole a bol zbormajstrom cir-
kevného spevokolu Salvator.!! Po analyze upadku ¢innosti spolku doslo k hlasovaniu, pri¢om
Antalffy ziskal 14 hlasov a Albrecht 25. Tak nastipil do funkcie kapelnika spolku a zaroven do
funkcie riaditel'a Mestskej hudobnej Skoly Alexander Albrecht, ktory na tomto mieste zotrval az do
zaniku spolku na zaciatku 50. rokov 20. storocia. Na nim uvol'nené miesto organistu tak mohol
nastpit’ Stefan Németh, ktorého bol Albrecht eite pred vojnou osobne predstavit Bartokovi
v Budapesti ako velky hudobny talent. Németh na toto miesto nastupil 1. augusta 1921 po
absolvovani budapestianskych stadii (Bartok, Antalffy-Zsiross, Weiner), priCom zaroven eSte pokra-
coval vo viedenskych §tudiach (Schmidt, Schiitz). Mlady ambiciézny organista a o 11 rokov starsi
ambicidzny dirigent venovali svojmu spolku vSetok svoj um, cas i sily, a tak prave tito dvojicu
modzeme povazovat’ za jeden z hlavnych motorov hudobného Zivota Bratislavy v obdobi medzi dvoma

vojnami.

8 CHALUPKA, Lubomir: Bratislavskd omSa (Missa posoniensis) pre séla, mieSany zbor, organ a orchester. In: Hudobny
zivot, 32, 2000, €. 4, s. 13-16; Cestami k tvorivej profesionalite. Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia I. (1901—
1950). Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta 2015, s. 198-203.

9 PALOVCIK, Michal: Stefan Németh-Samorinsky. Bratislava : Tatran 1974.

10 Aktualnejsi pohl'ad na Németha priniesli dve Studentské préace, ktoré vznikli v eskom prostredi: FLAMIKOVA, Eva:
Stefan Németh-Samorinsky. Zivot a dielo. Bakalarska praca. Praha : Akadémia muzickych umeni 2010;
VOJTESSAKOVA, Zuzana: Stefan Németh-Samorinsky: varhanik Dému sv. Martina v Bratislavé. Bakalarska praca.
Brno : Janac¢kova akademie muzickych uméni 2017.

' Situdciu podrobne popisuje Ferdinand Klinda v biografii Alexander Albrecht (Bratislava : Slovenske vydavatel'stvo
krasnej literatiry 1959), s. 28-29. Pozri tiez BAKICOVA, Veronika: Cirkevny hudobny spolok pri Dome sv. Martina
v Bratislave a Alexander Albrecht. Bratislava : Music forum 2013, s. 13-16.
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Symbolické vykrocenie do novej éry spolkovej Cinnosti priniesla Albrechtova Ave Maria pre
zbor, orchester a organ, ktora vznikla v méji 1922 a ktorej premiéra odznela v Déme 26. decembra
1922. Ave Maria patri k nepocetnym duchovnym kompozicidm svojho autora, ktory pri jej
komponovani prijal vyzvy aktualnych poziadaviek svojej doby, ¢im vlastne vytvoril prvii novodobu
slovenskt modernu kompoziciu.'> Hoci sa Albrecht snazil modernizovat’ slovensky hudobny Zivot
i sakralny prejav svojich kompozicii, duchovna tvorba nezacala v jeho diele dominovat’. Duchovnu
orientaciu (a niekedy aj liturgické urcenie) prezradza jeho Ave Maria (pre zbor, orchester a organ —
1922; pre zbor a organ — 1922), Cantate! (pre zbor a orchester — 1939), Kyrie (zbor a organ — 1945;
sopran a organ — 1945), Benedictus (sopran a organ — 1945), ako aj Dolorosa (zbor, orchester a or-
gan — 1947), Alleluia (zbor, orchester, organ — 1947), ako aj juvenilné dielo Missa in C (s6la, mieSany
zbor, slacikovy orchester a organ — 1903) a skladba Ex voto, jestvujica vo viacerych verziach, ktora
zhudobnuje text modlitby Ave Maria (1939).

Ak si myslime, Ze priestor Dému sv. Martina predstavoval moznosti vyjadrenia modernej
religiozity prostrednictvom zhudobiiovania sakralnych textov, musime preskimat’ skor Albrechtovu
dirigentsku ¢i organiza¢nu ¢innost’. Albrecht tu pocas svojho posobenia a v spolupraci s Némethom
uviedol d’al$ie nové 1 starSie diela doméacich (i mimobratislavskych) skladatel'ov (Jan Levoslav Bella,
Ludwig Burger, Erné Dohnanyi, Viliam Figus-Bystry, Tibor FreSo, Ladislav Holoubek, Johann
Nepomuk Hummel, Frico Kafenda, Eugen Kossow, Norbert Kubat, Jozef Kumlik, Rudolf
Macudzinski, Jan Moéry, Mikuld§ Moyzes, Cudovit Rajter, Mikula§S Schneider-Trnavsky, pri¢om
nezabudal ani na uhorské kontexty (Franz Liszt, Zoltan Kodaly, Robert Volkmann), ani na rakusko-
uhorské ¢i ceskoslovenské kontexty. Svoj priestor si v tejto ¢innosti spolku nasla aj duchovna tvorba
kolegu-organistu — Stefana Németha-Samorinskeho.

Roky 1921 — 1953 vymedzuju pdsobenie Németha-Samorinskeho vo funkcii organistu
Cirkev-ného hudobného spolku, roky 1921 — 1947 zasa ohranicujui ¢as vzniku jeho duchovnych
kompozicii, ktoré si nasli svoj zivot predovsetkym v bratislavskom Déme sv. Martina. Celkovo ide
o 10 kompozicii, zhudobnujucich liturgické latinské texty. Ku kompozicii omSe Németh pristapil
patkrat, trikrat zhudobnil text Ave Maria a jedenkrat pristipil ku kompozicii Pater noster a ofer-
toria Domine, Deus virtutum. Vrcholné Némethovo dielo v tejto oblasti predstavuje jeho Missa
Posoniensis op. 25 pre sola, mieSany zbor, orchester a organ z roku 1940. Partitir Némethove;j
duchovnej hudby je vSak viac, ked’Zze skladby Ave Maria, Domine, Deus virtutum a Pater noster

existuju vo viacerych orchestraciach i polohovych transpoziciach.

2. GODAR, Vladimir: Vokéalno-symfonické dielo Alexandra Albrechta. In: Malé osobnosti velkych dejin — velké
osobnosti malych dejin Ill. Prispevky k hudobnej regionalistike. Bratislava : Slovenskd muzikologicka asocidcia
a Slovenské narodné muzeum — Hudobné miizeum 2017, s. 131-173.
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Missa brevis €. 1, op. 3 (in F) pre baryton a organ — 1921 (4a)
Missa brevis ¢. 2, op. 17 (in A) pre barytéon a organ — 1933 (4b)
Missa brevis ¢. 3, op. 22 (in g) pre barytén a organ — 1936 (4¢)

Missa brevis ¢. 4. op. 29 pre dvojhlasny detsky zbor a organ — 1943 (13)"°

Missa brevis (kratka omsSa) oznacuje od 15.—-16. storo¢ia podobu omse, ktord vyuziva strucnejSiu
verziu liturgického textu. Po prvykrat sa s touto podobou omse stretneme u Franchina Gaffuria, za jej
roz§irenie v 16. storo¢i vd’a¢ime Palestrinovi. V 17. a 18. storo¢i sa tym istym pojmom oznacovalo
zhudobnenie Casti Kyrie a Gloria (u protestantskych autorov), v 20. storo¢i tento pojem zasa ozna-
coval skromnost’ interpretacnych prostriedkov (vokalne médium sprevadzané vylu¢ne organom). Po-
kial’' ide o §tvornasobné pouZitie pomenovania missa brevis v tvorbe Németha-Samorinskeho, ide
zakazdym o onen typ skratenej omse s renesan¢nymi korenimi, i ked’ aj uitho sa médium obmedzuje
na kombindciu vokalnej zlozky a organového sprievodu. Z domécej tradicie pozname Missu brevis
pre jednohlas so sprievodom organa (in Es) od Jana Levoslava Bellu, ktord vysla u bratislavského
vydavatel'a Zavodského'* i na CD!° a ktora sa zachovala v odpise aj vo fonde bratislavského
Cirkevného hudobného spolku. Zavarsky uvadza aj d’alSie Bellovo dielo Missa brevis pre muzsky
Stvorhlas (1867), uchovavané v archive viedenského P4dzmanea.'® Kratku om3u najdeme aj v diele
Mikulasa Schneidra-Trnavského (Missa brevis et levis pre muzsky Stvorhlas — 1952; Missa brevis in G
pre zbor, orchester a organ — 1949) i s variantnymi ozna¢eniami (Missa facilis pre muzsky Stvorhlas —
1929; Missa simplex — 1953, nedokond&en).!”

Németh-Samorinsky uréil tri svoje kratke omse pre médium vokalneho jednohlasu, notova-
ného v basovom kI'i¢i, ktory je sprevadzany organom. Missa brevis ¢. 1, op. 3 (in F) pochéadza este
z roku 1921 a vznikla teda eSte pred jeho nastupom na miesto v Cirkevnom hudobnom spolku, Missa
brevis ¢. 2, op. 17 (in A) vznikla roku 1933 a Missa brevis ¢. 3, op. 22 (in g) pochadza z roku 1936.
Stvrta Némethova kratka omsa je napisana pre dvojhlasny detsky zbor a organ, op. 29 (in d) a pocha-
dza z roku 1943. Od ostatnych kratkych omsi ju oddel'uje o. i. aj Némethovo najvyznamnejSie duchov-

né dielo Missa Posoniensis pre solové hlasy, miesany zbor, orchester a organ, ktoré vzniklo roku 1940.

13 Rukopisna pozostalost’ Stefana Németha-Samorinskeho (signatira MUS XCVII) je ulozena v depozitaroch Hudobného
muzea Slovenského narodného muizea, kde maju jednotlivé diela pridelené poradie: Missa brevis ¢. 1 F dur, op. 3 — 4a;
Missa brevis ¢. 2 A dur, op. 17 — 4b; Missa brevis ¢. 3 g mol, op. 22 — 4c; Missa brevis pre dvojhlasny detsky zbor a organ,
op. 29 —13.

14 ZAVARSKY, Ernest: Jan Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied 1955,
s. 422-424.

15 Jan Levoslav Bella: Skladby pre organ. Bratislava : Hudobné centrum 2006 (Jan Vladimir Michalko — organ, Jozef
Benczi — baryton).

16 ZAVARSKY (1955), s. 424-425.

7 BUGALOVA, Edita: Hudobnd Trnava a Mikulas Schneider-Trnavsky. Trnava : Spolok sv. Vojtecha. 2011, s. 259-261.
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Tektonika jednotlivych Némethovych kratkych omsi je nasledujuca:

Missa brevis ¢. 1, op. 3 (in F) — 1921

R - vokalny pocet
cast tempo tonina rozsah metrum taktov
Kyrie Moderato. F c-d! C 12 t.
Gloria Allegro moderato.
Meno mosso. F c—c! 2/2 341t.
Tempo 1.
Allegro moderato.
Lento. 1
Credo Molto sostenuto. c/C c—d ¢ 3t
Tempo 1.
Sanctus Andante. Pit mosso. | F c—d! 3/4 12 t.
Benedictus Moderato. f c—c! 3/4 13 t.
Agnus Dei Moderato. f/iC ¢ —des! 3/4 16 t.
Dona nobis Moderato. F c—c! C 12 t.
Missa in A, ¢ 2, op. 17 (in A) — 1933
‘s i vokalny pocet
cast tempo tonina rozsah metrum taktov
Kyrie Con moto. A A-h 3/4 19 t.
Gloria Allegretto. A A —cis! 4/4.2/4, 28 t.
Lento. 4/4
Allegretto.
Credo Con moto. fis/D Fis —d! 2/2,2/4, 50 t.
Lento. 2/2
Tempo ., ma un
pOcCo pitl Mosso.
Sanctus Quieto. e/H G-h 3/4 23 t.
Benedictus Andante. a/A G-a 2/4 25t
Agnus Dei Andante. a c—d! 3/4 14 t.
Dona nobis = Kyrie A A-h 3/4 19 t.
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Missa brevis ¢. 3, op. 22 (in g) — 1936

A L . vokalny pocet
Cast tempo tonina rozsah metrum taktov
Kyrie Missig bewegt. g c—d! 4/8,3/8 | 37t.
Andante. D C
Gloria Allegretto. G/E/G |A-d 2/2,3/4, | 41t.
Meno mosso. Tempo 1. 2/2
Credo Con moto. Meno E/Cis/E | A —d! 4/4 37t.
mosso. Tempo 1.
Sanctus Lento. g G-c! 3/4 21t.
Benedictus | Poco andante. e A-h 3/4 13 t.
Agnus Dei | Andante. d—des' |3/4 16 t.
Dona nobis | = Kyrie g c—d! 4/8,3/8 | 37t.

Missa brevis ¢. 4. op. 29 pre dvojhlasny detsky zbor a organ (in d) — 1943

rozsah vokalnej pocet
cast’ tempo ténina metrum
linie taktov
Kyrie Moderato assai. d/D ch 1% 6/4 21t
a — cis?
Gloria Con moto. Poco G el — g% 2/4,4/4, | 67t.
meno mosso. g—c? 3/4,
Andante sostenuto. 2/4
Tempo 1.
Credo Andante con moto. | D/g/D | cis! — g(a?); 5/8,6/8, | 66t.
Meno mosso. (g)a— d? 4/4
Adagio. Tempo 1. 6/8,
Meno mosso. Largo. 5/8
Sanctus Andante. h/D d'—fis*; a—h! striedavé/ | 26 t.
Allegro. 4/4
Benedictus | Andante con moto. | B fl-f2; ¢!l-d? 6/8 22 t.
Meno mosso.
Agnus Dei | Andante parlando. g/D d'-g*a-d° 2/4,3/4, |16t.
Un poco pitt mosso.
Dona Tempo del Kyrie. d/D d'-*; a-a! 6/4 7t.
nobis
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Svoju prva Kratku omsu teda Németh skomponoval ako 25-rocny eSte pred nastupom na miesto
domskeho organistu; druha Krdtka omsa vznikla o 12 rokov neskoér, ked’ mal 37 rokov; tretia je dielom
Styridsiatnika a $tvrtd napisal ,,in tempore belli* roku 1943 ako 47-ro¢ny. OmsSovy cyklus kratkej
omse Németh uchovava v konvencénej podobe, avSak charakteristickym sposobom v zavere Casti
Agnus vyzdvihuje zéverecnu frazu ,,dona nobis pacem®, ktord tak vytvara kodu omSového cyklu
a zaroven nadobuda charakter samostatnej Casti—posolstva; na rozdiel od beznej praxe sa az Dona
nobis navracia k hudbe uvodného Kyrie. Vsetky kratke omsSe pomocou vynechavania skracuju
liturgické texty v Castiach Gloria a Credo, ktoré zakazdym pocitaju aj s uvodnou invokaciou knaza.
Vokalny hlas je koncipovany doésledne sylabicky s dorazom na zrozumitelnost’ textu a jeho linia
nevykra¢uje mimo sféry diatoniky, ¢im asociuje svet gregoridnskeho chordlu, tuto prapodstatu
katolickej duchovnej hudby. Naproti tomu textiru organového sprievodu charakterizuje Némethov
postupny odklon od konvencii tradicie — kym prvad Krdtka omsa takmer dosledne reSpektuje
harmonické vztahy tondlnej funkénej harmonie, vSetky d’alSie omSe sa od tohto spdsobu vy-
jadrovania postupne vzd’al'uju. Németh hl'ada zakazdym nové, ozvlastiujuce prostriedky, pomocou
ktorych nanovo zhodnocuje liturgicku diatonicki liniu. Specificky novy je tento vztah najma v tretej
Kratkej omsi, kde reSpektovanie sylabického zhudobniovania liturgického textu priviedlo autora
k vyuzitiu neparnych metier, pomocou ktorych rytmizuje ddsledne ,,zrozumitel'ny* liturgicky text.
Obsahovy kontrast jednotlivych casti omSe posiliiuje harmonicky kontrast tonalneho centra,
premenlivost’ vol'by tempa 1 selekcia mimotradiénych harmonickych prostriedkov — hudobné rec
Németha ostava tondlna, avS8ak modalny melos a hl'adanie u¢innej harmonizécie ho priviedlo pri
tvorbe tychto liturgickych kompozicii do celkom nového hudobného sveta. Németh tak v dobyvani
novych priestorov pre svoju hudbu désledne nasleduje svoje velké skladatel'ské €1 ucitel'ské vzory —
Lea Weinera, Zoltana Kodalya, Bélu Bartoka, ako aj koncept modernej duchovnej kompozicie svojho
davneho ucitel'a Alexandra Albrechta.

Pokial’ ide o uplatnenie tychto kratkych omsi v rdmci bohosluZzieb v Déme sv. Martina,
nemusime o iom pochybovat’, hoci Veronika Bakicova nasla iba jediny dokaz o predvedeni Krdtkej
omse ¢ 3 (g mol) v tomto kontexte.!® Na doplnenie ,,bratislavského kontextu* Némethovej tvorby
treba spomenut’, Ze Ladislav Stancek (1898 — 1979), absolvent organovej triedy Eduarda Treglera na
brnianskom Konzervatoriu, pdsobil v rokoch 1928 — 1935 na poste regenschoriho a organistu v brati-
slavskom Blumentalskom kostole. Stancek roku 1931 skomponoval dielo Ima Missa brevis ad duas
voces aequales cum organo vel harmonio op. 12. Je to SestCastova omsa s rovnakou textirou ako
Némethova Krdtka omsa ¢. 4 z roku 1943. Hoci Stancekova Kratka omsa vznikla v Bratislave, jej

prvé predvedenie zaznelo az po autorovom prestahovani sa do Spisského Podhradia — dielo predviedol

18 BAKICOVA (2013), s. 386. (I5lo o rozhlasovy prenos koncertu 15. 4. 1940, venovaného dielu Albrechta a Németha,
barytonovy part predniesol F. Neuhduser.)
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8. 12. 1936 v Spisskej Kapitule zbor miestnych bohoslovcov; d’alSie predvedenia boli na Novy rok
1. 1. 1937 a 16. 6. 1937, takisto v SpiSskej Kapitule. Stancekovo dielo nastudoval tiez dirigent
trnavského spevokolu Jozef StreCansky so svojim telesom.
Novodobé oZivenie Némethovych kratkych omsi je spojené s barytonistom Toméasom Selcom
a organistom Markom Vrablom, ktori dve omse nahrali na CD.!” Obe kratke omse pre dvojhlasny
spev so sprievodom organa odzneli v novodobej premiére v ramci festivalu Epoché 2016.2°
Ave Maria €. 1 pre alt a organ, op. 4 — 1923
Ave Maria €. 1 pre sopran a organ, op. 4 — 1923
Ave Maria €. 1 pre alt a orchester, op. 4 — 1923
Ave Maria €. 2 pre sopran, mieSany zbor a organ, op. 10 — jul 1928
Ave Maria €. 2 pre sopran, mieSany zbor a orchester, op. 10 — 1928
Ave Maria €. 2 pre alt a organ, op. 10 — 1934
Ave Maria €. 2 pre alt a orchester, op. 10 — 1934
Ave Maria €. 3 pre sopran a organ, op. 32 — 1947
Ave Maria €. 3 pre alt a organ, op. 32 — 1947

Ave Maria €. 3 pre sopran a slac¢ikovy orchester, op. 32 — 1947

Zhudobnenie liturgického textu modlitby rimsko-katolickeho ritu, ktory pozostava z oslovenia Marie
anjelom Gabrielom, zo slov jej pribuznej AlZzbety (Lk 1,28; 1,42) a z modlitebnej formuly z 15. storo-
Cia, sa zacalo vSeobecne pouzivat’ v ramci liturgie v 16. storo¢i v podobe gregorianskeho spevu
1 v podobe viachlasného polyfonického zhudobnenia. Zhudobiiovanie textu Ave Maria bolo obzvIast
obl'ibené aj u slovenskych skladatel'ov a venovali mu celkom $pecificki pozornost’ aj obaja autori
spojeni s bratislavskou Katedralou sv. Martina. Od Alexandra Albrechta pochadza Ave Maria pre
hlas a klavesovy nastroj, ktoru skomponoval esSte ako chlapec (in Es). Jeho Ave Maria pre mieSany
zbor a organ, resp. pre mieSany zbor a orchester bola jeho nédstupnou kompoziciou pri preberani
funkcie domskeho regenschoriho (1922) a je prvou slovenskou modernou kompoziciou. Text tejto
modlitby je aj textom jeho kompozicie Ex voto pre Zensky vokalny trojhlas (pripadne iné kombinacie

vokélnych a in§trumentalnych prostriedkov) z roku 1938.2! Text Ave Maria viackrat zhudobnil aj Jan

19 CD Ave Maria et alia opera musica sacra / Chrdmovd hudba slovenskych skladatelov. Bratislava : Music forum 2013
(1. a 3. kratka omsa).

20 Epoché 2016. Nova slovenskd hudba. Bratislava 3. 11. — 5. 11. 2016; Stanéekova Krdtka omsa odznela v Katedrale
sv. Martina 3. 11. 2016 v interpretacii Hildy Gulyasovej, Jarmily Balazovej a Mareka Vrabla. (Na tomto koncerte odznela
aj Kratka omsa ¢. 3 Németha-Samorinskeho v interpretacii Tomasa Selca a Mareka Vrabla. O dva dni neskor na koncerte
5.11. 2016 vo Velkom koncertnom $tadiu Slovenského rozhlasu odznela aj Krdtka omsa ¢ 4 Németha-Samorinskeho
v interpretacii Spevackeho zboru Schola Mariana, Komarno pod taktovkou Yvette Orsovics a s organovym sprievodom
Istvana Ternoczkého.

2l GODAR (2017), s. 143-145, tiez s. 168.
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Levoslav Bella. Z jeho kremnickych rokov pochddzaju tri verzie modlitby — pre zborovy Stvorhlas,
orchester a organ (MUS L 129.000), pre s6lovy sopran, sdlovy klarinet, sla¢ikovy orchester a organ
(MUS L 119.000), pre solovy alt, sla¢ikovy orchester a harménium (MUS L 123.000 — nezachovany
part sélového altu).?? Napokon Bella po presidleni do Bratislavy pravdepodobne na poziadanie
Alexandra Albrechta a pre potreby Cirkevného hudobného spolku pri Déme sv. Martina napisal
v marci 1930 svoju posledni Ave Mariu — pre sopran, tenor a organ (MUS L 108.001, 108.002,
108.003). Tuto skladbu spolok podl'a Veroniky Bakicovej uviedol Styrikrat v interpretacii Jozefiny
Cernochovej-Tocfousovej (tiez Terézie Progingerovej) a Franza Furcha. I§lo o uvedenie na nedelnej
omsi 28. 5. 1933 s rozhlasovym prenosom, i na koncerte duchovnej hudby 18. 9. 1933, ktory bol
poctou k 90. narodenindm autora.??

Medzi d’al§imi zhudobneniami modlitby 4ve Maria domacimi autormi dominuji kompozicie
trnavského regenschoriho Mikuldsa Schneidra-Trnavského (1881 — 1958) — pre hlasy a organ (in D,
1896), pre sopran, tenor, orchester a organ (in Es, 1898), pre sopran, husle a organ (in D, 1901), pre
sopran alebo tenor, husle a organ (in B, 1910; tiez pre sopran, husle, slacikové kvarteto a organ,
1947), pre muzsky zbor (in D, in A, 1928), pre mieSany zbor (in As, 1954), pre sopran, alt a organ (in

Es), pre solové hlasy, flautu, sli¢ikové nastroje a organ (fragment).>*

Okrem spominanych autorov
text modlitby Ave Maria zhudobnil aj Frico Kafenda (1883 — 1963) — pre sopran a organ, C dur, 1911;
Mikula$§ Moyzes (1872 — 1944) — pre tri Zenské hlasy a organ, D dur; Jan Mory (1892 — 1978) — pre
»Singstimme und Klavier®, op. 13, Des dur, 1924; Alexander Moyzes (1906 — 1984) — pre sopran alebo
tenor a organ alebo slacikové néstroje, As dur, 1926/revizia 1980; Jozef Rosinsky (1897 — 1973) —
pre mezzosopran alebo baryton a organ, op. 108, F dur; Viliam Figus-Bystry (1875 — 1937) — pre
sopran, husle a organ, op. 94, e mol, 8. 3. 1933; Ladislav Stan¢ek (1898—1979) — pre dvojhlasny
zensky zbor a organ, op. 17a, 1932. Tieto skladby este doplia Zdravas bud, Panno Maria, op. 7, &. 1
Viliama FiguSa-Bystrého (ktord vznikla 2. 9. 1902) a Zdravas Maria, op. 37a Ladislava Stanceka
z11. 11. 1941 pre sopran, husle a harménium (k mimoliturgickym potrebam) — obe zhudobnuju
neliturgicky slovensky basnicky text neuvedeného autora. Veronika Bakicova v opise Repertodru
omsi a koncertov Cirkevného hudobného spolku v rokoch 1921 — 1955 spomina 4 uvedenia Bellove;j
Ave Maria, 7 uvedeni Ave Maria Schneidra-Trnavského, dve uvedenia Kafendovej modlitby, jedno
uvedenie Ave Marie Jana Moryho, ako aj uvedenie Ave Maria prvého dirigenta Cirkevného

hudobného spolku Jozefa Kumlika (1801 — 1869). Z Albrechtovych kompozicii tu bola jeho Ave

Maria uvedena 16-krat,13-krat jeho Ex voto; 15-krat zaznela aj Ave Maria Németha-Samorinskeho.?

22 Pozri www.jlbella.sk.
2 BAKICOVA (2013), s. 146, 380.
2 BUGALOVA (2011), s. 238.

2 BAKICOVA (2013), s. 378-391. Zo zoznamu nie je celkom jasné, o ktoré konkrétne verzie diel Albrechta, Németha-
Samorinskeho & Schneidra-Trnavského ide.
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Novodobé oZivenie tohto repertoaru je taktieZ spojené s menami barytonistu Tomasa Selca a orga-
nistu Mareka Vrabla.?°

Németh-Samorinsky pristipil k zhudobneniu modlitby A4ve Maria celkovo trikrat —roku 1923
vznikla Ave Maria €. 1, op. 4, ktord sa zachovala v dvoch verziach — pre alt a organ a pre sopran
a organ. Patri k prvym dielam, ktoré autor pisal na novom poste; vznikla onedlho po premiére
Albrechtove] Ave Maria. Je to sprevadzand monddia, v ktorej zhudobnenie textu plne reSpektuje
zrozumitel'nost” textu. V hudobnom priebehu sa strieda dominantnost’ sélového hlasu a organa, ktory
zakazdym prenasa hudbu k d’alSej textovej fraze. Harmoniu charakterizuje modula¢na premenlivost’
a vd’aka tomu skladba nadobuda az meditativno-mystické sfarbenie. Verzie pre alt a pre sopran st
polohovo vzdialené o cely ton — b—f2, resp. c'—g°. Michal Palov¢ik tiez spomina, Ze autor onedlho
(1923) skladbu zinstrumentoval pre nevelky orchester; skladba podl'a neho po prvykrat odznela na
koncerte v Samorine v interpretacii J. Javorovej. Autor ju venoval svojej starej matke.?’

Ave Maria ¢. 2, op. 10 vznikla v juli 1928 v Bratislave a autor ju venoval pamiatke svojho
otca. Skomponovana skladba sa stala tiez predmetom d’alSich verzii. Mdézeme usudzovat, Ze
povodnou podobou diela bola verzia pre sopran, mieSany zbor a organ. InStrumentacia organového
partu viedla k verzii pre sopran, mieSany zbor a orchester (datovand 15. 11. 1928; orchester: 2ob,
2clA, 2fg, 3tn, tp, CM, archi). V roku 1934 napokon vznikli aj altové verzie skladby — pre alt a organ
a pre alt a orchester.

Povodna verzia vyuziva médium solového sopranu (rozsah d’ — as® (h?)), §tvorhlasu mie$aného
zboru a organa. Po uvodnej introdukcii organa (Andante con moto, molto rubato) zaznie prvy vers
modlitby v unisone zborového altu a basu, ktorému odpovedd sélovy sopran s organovym
sprievodom. Druhy ver§ zaznie v zborovom Stvorhlase, ku ktorému sa pripdja aj solovy sopran.
Nasleduje organova medzihra, ktoré Cerpa z organového ivodu skladby a pripravuje nastup d’alSieho
textu, ktory vyuzije tutti suboru. Dal3i navrat organa k uvodnej téme pripravuje d’al$i fragment textu,
ktory je zvereny sopranu s organovym sprievodom. Nasleduje zborové invokacia (ora pro nobis),
v ktorej imita¢ne nastipi muzské a Zenské Cast’ zboru, zakazdym v trojhlase, ¢im vznikd zborovy
Sest’hlas, ku ktorému sa v zévere invokacie pripdja aj sdlovy sopran s organom. Cely postup sa potom
dvakrat zopakuje. Zaver modlitby (nunc et in hora mortis nostrae) je v tempe Lento, priCom textura
sanavracia k ivodnému unisonu altov a basov so sprievodom organa a text zopakuje expresivna fraza
solového sopranu. Cely priebeh skladby sa opiera o modulacie do réznych tondlnych centier — od

uvodného centra ,,h* proces pokracuje k centram a — C —a/A —h/H—-Es - G—D — H ad’., kym sa pri

26 Spominané CD Ave Maria et alia opera musica sacra / Chréamova hudba slovenskych skladatel'ov. Music forum 2013
obsahuje uvedené kompozicie pre hlas a organ od Mikulasa Schneidra-Trnavského, Jana Levoslava Bellu (Upravy), ako
aj Viliama FiguSa-Bystrého (op. 94), Frica Kafendu, Jana Moéryho a Ave Mariu ¢. 1 op. 4 Németha-Samorinskeho.

27 pPALOVCIK (1974), s. 84. Spominana inStrumentacia modlitby: 20b, cl, bcel, fg, cr, archi.
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zaverecnom Amen cely proces nestabilizuje in G. Trojica prvkov vyuzitého média skladby sa dostava
do kontrastnych i komplementarnych vztahov, pricom v sémanticky akcentovanych miestach docha-
dza k ich zlucovaniu.

Verzia skladby pre solovy sopran, mieSany zbor a orchester (20b, 2clA, 2fg, 3tn, tp — archi)
nesie datovanie 15. 11. 1928 a prinasa organovy part preinstrumentovany do orchestralnej textiry,
ktord vyuziva predovSetkym kontrast dychovych a slac¢ikovych néstrojov. Autor tu vSak ulohu
orchestra tiez rozsiril, viackrat sa pridava k zborovej texture (ktord ostava totozna) ik sélovému
sopranu, ¢im nielen rozsiruje dynamicky ambitus modlitby, ale aj napomaha ich intonac¢nu istotu.

Altové verzie tejto modlitby (pre alt a organ resp. pre alt a orchester) som nemal moznost’
skamat’ a netus$im, ¢i st stratené alebo neexistovali.

Tretia Némethova Ave Maria, op. 32 vznikla v dobe neistoty pred nadchadzajicim sumrakom
zivota Cirkevného hudobného spolku. Pozname ju v troch verziach — verzia pre alt (rozsah hlasu ¢! — f2)
a organ vznikla 2. 4. 1947. Je to organom sprevadzand monddia, priCom skladbu otvara Stvortaktova
organova introdukcia. Tematicky materidl tejto introdukcie je znovuuvedeny pred zavereCnymi
slovami modlitby (nunc et in hora mortis nostrae) a ako repriza ivodu uvadza znovu aj zaverecnu
invokéciu (Amen). Podobne ako v ostatnych Némethovych duchovnych skladbidch melodika je
priméarne diatonicka (miestami pentatonickd) a harmonicka interpretdcia melosu reSpektuje tonalne
centra. Zo vSetkych troch modlitieb je posledna najmenej zlozita — v harmonii, melodike 1 v tektonike.

Németh vytvoril tiez sopranova verziu modlitby, ktora prindSa v sekundovej transpozicii
(tessitara solového hlasu tu je d’ — g°). Existuje tieZ tretia autorska verzia tejto skladby. Jej zdkladom
je nizsia poloha skladby a organovy sprievod je inStrumentovany do média slac¢ikového orchestra,
pricom Németh vyuzil moznost’ oktdvového zdvojovania zvuku, a tak tu miestami vznika az
osemhlasna slacikova sadzba vyuzivajica divisi delenie jednotlivych hlasov slac¢ikového stiboru.
Této Ave Maria je vlastne Némethovou poslednou duchovnou kompoziciou. Jeho duchovna tvorba —
podobne ako Albrechtova — sa kon¢i rokom 1947. Pokial ide o uvadzanie Némethovej modlitby 4Ave
Maria v priestoroch Katedraly sv. Martina, Veronika Bakicova uvadza 15 uvedeni zhudobneni tohto

textu.?®

28 BAKICOVA (2013). Bakitova tu uvadza (CD priloha) nasledujice uvedenia prvej a druhej verzie Némethovej
modlitby Ave Maria: 3. 2. 1924 (Elemér John), 4. 11. 1930, rozhlasovy prenos, alt, orchester (Ruzena Stogerova-
Chovancova), 16. 11. 1930 (soprén, zbor, orchester — s, CM, orch, org — H. Wigandova), 7. 6. 1931 (sopran, zbor,
orchester — Jozefina Cernochova-To&fousova), 11. 12. 1932, rozhlasovy prenos (baryton, organ — Anton Mazan), 23. 7.
1933 (M. Lanyiova), 11. 11. 1934, rozhlasovy prenos (M. Lanyiova), 25. 12. 1934 (Narodenie Pana — baryton a orchester),
6. 3. 1939, rozhlasovy prenos (dirigent Alexander Moyzes), 19. 2. 1940, rozhlasovy prenos, 15. 4. 1940 (baryton,
orchester — Anton Mazan), 6. 6. 1940, sopran, zbor, orchester, 17. 10. 1943, alt, organ (Ruzena Stdgerova-Chovancova).
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Pater noster pre mieSany zbor a organ, op. 5 — 20. 8. 1925 (2b)

Pater noster pre mieSany zbor a orchester, op. 7 — 1925 (2¢)

Ked sa roku 1925 Németh rozhodol zhudobnit’ text modlitby Pater noster, mal uz za sebou
kompoziciu kratkej omsSe i modlitby Ave Maria. Skladba, ktoru ukoncil 20. 8. 1925, bola
koncipovana ako mieSany zborovy Stvorhlas sprevadzany organom. Autor vytvoril tiez verziu
modlitby s orchestralnym sprievodom, pricom obe verzie sa stali jeho najcastejSie uvadzanou
skladbou na pode Cirkevného hudobného spolku.?’

Povodna verzia skladby pre Stvorhlasny mieSany zbor a organ je vlastne zborovou
kompoziciou, v ktorej celé dianie spoc¢iva na Stvorhlasnej textire mieSaného zboru. K tomuto zboru
sa miestami priddva organovy sprievod, ktory napomaha udrzat’ intonaciu, premostuje jednotlivé
fragmenty textu ¢i posiliiuje zékladné¢ zamyslané vyrazové uchopenie daného textového useku.
Zrozumitelnost’ textu sa stdva hlavnou kompozic¢nou zasadou, autor pri zhudobneni vyuziva
homorytmické postupy, textiru polyfonizuje len minimélne, pri¢om pri zvySovani vyrazu siaha
k zborovému unisonu sprevadzanému akordmi organa. Koncentraciu vyrazu dosahuje vyuzitim
malého mnozstva vychodiskovych motivickych tvarov, ku ktorym sa navracia na roznych miestach
svojho zhudobnenia. Harmonicka re¢ skladby (podobne ako pri Kratkej omsi ¢. 1 F dur) nevy-
kracuje prili§ mimo prostriedkov neskorého romantizmu, doraz na diatoniku melosu je tu vSak
kami Debussyho harmonického myslenia. Archaicky dojem zo skladby umociiuje diatonicka
melodika, uprednostitujica melodické kroky pred skokmi, a tak asociujuca svet gregorianskej
melodiky.

Instrumentécia skladby pre mieSany zbor a symfonicky orchester

vyuZziva jednotlivé
zlozky orchestra (drevené dychové nastroje, plechové dychové néstroje, sla¢ikové nastroje) na
sposob organovej registracie. Su chapané ako timbrové komplexy, ktoré stoja vo vzdjomnom

kontrastnom vzt'ahu, takisto sa v§ak moZzu spojit’ do komplexného vyrazového tinku.

2 BAKICOVA (2013) uvadza (CD priloha) nasledujuce predvedenia: 21. 10. 1928, Trnava; 15. 6. 1930, Malacky
(organova verzia), 25. 10. 1931, sviatok Krista Kral'a, 28. 8. 1932, rozhlasovy prenos (dirigent Alexander Moyzes), 19. 6.
1933 (orchestralna verzia), 10. 5. 1934, sviatok Nanebovstipenia (zborova verzia), 2. 6. 1935 (dirigent Bernadotte
Nefragen), 21. 11. 1937, sviatok sv. Cecilie, 3. 4. 1939, 5. 6. 1939, 15. 4. 1940, rozhlasovy prenos (orchestralna verzia),
8. 3. 1941, Kostol milosrdnych bratov, 10. 1. 1943, 21. 11. 1943 (orchestralna verzia).

30 Obsadenie orchestra: 2F1, 20b, 2CIB, 2Fg, 4CrF, 2TrC, Tp, Archi, org ad libitum.
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Domine Deus virtutum, ofertérium pre trojhlasny muzsky zbor a organ, op. 24 — 1939 (2g)

Domine Deus virtutum, ofertérium pre trojhlasny muzsky zbor, sla¢ikové kvarteto a organ,
op. 24— 1939 (2g)

Domine Deus virtutum, ofertérium pre trojhlasny muzsky zbor, orchester a organ, op. 24 (2g) —

inStrumentacia Alexander Albrecht

Bezprostredne po vypuknuti 2. svetovej vojny (oktober 1939) Németh skomponoval ofertorium
Domine Deus virtutum, ktoré — podobne ako skladby Ave Maria a Pater noster — sa zachovalo vo va-
riantnych inStrumentaciach. Skladba zaznela 15. 4. 1940 pocas rozhlasového prenosu koncertu z Doému,
ktorého program bol zostaveny vyluéne z diel skladatelov spitych s Domom sv. Martina.?! Pévodna
partitira skladby je urené pre muzsky zborovy trojhlas (tenor, baryton, bas) a organ. Németh nasledne
skladbu zinstrumentoval pre trojhlasny muzsky zbor, slacikové kvarteto a organ a napokon Alexander
Albrecht skladbu zinstrumentoval pre trojhlasny muzsky zbor, symfonicky orchester a organ.>?
Némethovo ofertérium je pomerne stru¢na skladba viazuca médium muzského zborového
trojhlasu a organa do jedného celku. Organovy part skladbu otvara, neskdr posobi najmi ako sprievodny
nastroj udrzujuci zborovu intonéciu, aj ako prostriedok prechodu k d’alsim fragmentom zhudobiiova-
ného textu. Zhudobnenie textu je dosledne sylabické, miestami vyuziva v zbore aj imitacné postupy,
najcastejSie vSak stoji v popredi homorytmia ul'ahcujuca zrozumitel'nt percepciu zhudobneného slova.
Némethov hudobny jazyk uZz pozname z predchadzajucich skladieb. Melodika vyuZiva najmi
diatonické postupy, v organovom parte zasa najdeme mnohé netradicné paralelizmy. Pocas priebehu
tu autor tiez pomerne neoCakavane pouzil aj polymetricky zapis, kombinujuci 2/4 a 3/4 takt
v jednotlivych vrstvach média. Némethovo preinStrumentovanie skladby diferencuje zvukové zdroje —
povodne kontinuitny organovy part sa v hudobnom procese deli o dominanciu so sla¢ikovym kvar-
tetom, ¢im vznika polychoricky efekt. Albrechtova orchestracia skladbu nielen monumentalizuje, ale
tento polychoricky efekt multiplikuje — do kontrastnych ¢i komplementarnych vztahov sa tu dostava
zborové médium (vo vSetkych troch verzidch nezmenené, slac¢ikové ndastroje, drevené dychové
nastroje a plechové dychové nastroje, ako aj organ. Vznika tak farebne mozaikovity priebeh strucnej
skladby, ktord v zavere vyusti (podobne ako Gabrielliho polychdrické kompozicie) do plnozvuku tutti

orchestra.

31'0d Alexandra Albrechta zazneli skladby Andante con moto pre organ, Kinderlied pre sopran, violu a klavir, Ex voto
pre 3 hlasy a orchester, Cantate Domino pre zbor a orchester a Ave Maria pre miesany zbor a organ, od Németha uviedli
Kratku omsu ¢. 3 pre baryton a organ, Domine Deus virtutum pre muzsky zbor slacikovy subor a organ, Ave Mariu pre
barytén a orchester a Pater noster pre miesany zbor a orchester. Uginkovali spevaci Friedrich Neuhiuser, Mici Baarova,
Anton Mazan,